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Vorwort

Es ist erstaunlich, wieviel Welt in einer kleinen Sa-
che verborgen liegt. wenn man sie lange genug be-
trachtet. —

Eigentlich wollte ich fiir uns in der Eglofser Stuben-
musik nur einige Noten von [rither aus unserem
Westallgidu zum Musizieren haben. Auch als Musi-
klehrer an der Grund- und Hauptschule fehlte mir
Musiziergut aus dem heimatlichen Raum. das doch
gepflegt werden soll. SchlielSlich konnte ich es auch
als Heimatkundler nicht einsehen. daB es bei unse-
rem heutigen reichen Musikleben keine liberliefer-
ten Noten von frither mehr geben sollte. Also
suchte ich. Und ich fand einen Notenschatz, der
mich so begeisterte, dafl daraus gleich das ., Eglof-
ser Notenbiichle™ zum Musizieren und dieses erkli-
rende Begleitheft entstanden.

Es wurde mir bei den Nachforschungen zu dieser
Musik aus vergangener Zeit deutlich. wie reich die
biauerliche Kultur frither einmal war und wie diese
Volksmusik ebenso eingebettet war in ein fast ge-
samteuropdisches Erbe. Volksmusik verstehe ich
hier in soziologischem Sinne als diese besondere
Tanzmusik im Lindlichen Raum im Westallgiiu. das
vom Pfinder bis zur Adelegg reicht.

Warum ich auch gerne das obere Allgiu von Im-
menstadt bis Oberstdorf noch mit dazugerechnet
hitte, liegt daran, daB viele Quellen in diese Rich-
tung weisen. Nun ist gerade auch historisch zu bele-
gen. daB kulturell solche Beziehungen bestanden
haben. Die einstige Grafschaft Eglofs mit ihren
freien Bauern. der frithere Alpgau, umfalte bis zur
Auflésung im Jahre 1806 durch Napoleon etwa die-
sen genannten Raum von Moggers westlich bis Rat-
zenried, Siggen und Eglofs (Argenbiihl) nordlich.
dstlich die Orte um Weitnau, Missen und Immen-
stadt bis sidlich um Hindelang., Oberstdorf und

Gunzesried. Dort im Oberallgiiu hat nun aber Mi-
chael Bredl schon viel geforscht und niederge-
schrieben, weshalb ich rdumlich mehr im Westall-
giu bleiben werde.

Nun wird Musik immer auch von verschiedenen In-
strumenten hervorgebracht, und ein Musikant
mochte schlieflich noch wissen, wic schnell und zu
welchem Tanz die Musik gespielt wurde. So wurden
auch diese Fragen mit einbezogen. Dabei mochte
ich aber die besondere Entwicklung der Unterhal-
tungsmusik unserer rithrigen Blaskapellen, der Kir-
chenmusik und der Gesangvereine bei dieser Unter-
suchung ausklammern.

Und wie eine bunte Blumenwiese beginnt sich die-
ser kleine Ausschnitt lindlicher Kultur auszubrei-
ten bei einem Blick in die alten Noten und ihr Um-
feld, zu dem die alten Reichsstidte und die grofien
Marktflecken herum gehdéren.

Mdogen die Betrachtungen zu diesem speziellen Mu-
sikleben fritherer Zeit uns besinnen lassen. wo wir
in der Tradition wieder ankniipfen wollen. Viel-
leicht stobert auch der eine oder andere noch wei-
tere solcher Noten auf. die wir gerne wie die bishe-
rigen im Original oder auch nur in der Kopie in un-
serem Eglofser Archiv aufbewahren mochten. um
sic der Offentlichkeit zugiingig zu machen. Damit
ergeben sich fiir unsere vielen Musikanten heute
neuc Mdaglichkeiten fiir ein sinnvolles Musizieren
mit Kindern, Jugendlichen und Erwachsenen in
kleinen und gréfieren Gruppen zur eigenen und an-
derer Freude.

Eglofs, im Herbst 1989 Wolfram Benz



Instrumente, Musik und Tanz auf dem Lande bis um 1800

Abb. 1 Dudelsack- und Schalieispicler mit Tinzern,
Frvmenstadt win 1650

Es ist schon bemerkenswert, daB} iiber Kriege und
Katastrophen, beriihmte Persénlichkeiten und
Herrscherhiuser, iiber die Wissenschaft und die
hohe Kunst so viele Biicher geschrieben werden.
Von der Kultur des ,,gemeinen* Volkes ist uns dage-
gen so wenig iiberliefert. Ganz diirftig sieht es aus.
wenn man speziell die Musik und den damit zusam-
menhingenden Tanz auf dem Lande noch vor dem
19. Jahrhundert kennenlernen will.

Das hiingt natiirlich damit zusammen, dal} diese
Vergniigungen der Untertanen von der Obrigkeit
vielfach argwdhnisch beaufsichtigt und  ecinge-
schrinkt wurden. waren sie doch auch ,.des Teu-
fels“. Es licgt aber auch in der Natur der Sache.
dall von der ohne Noten gespielten Musik und den
ebenso frei gestalteten Téanzen schriftlich kaum et-
was festgehalten wurde. So bleiben die bildhaften
Darstellungen aus dem Leben jener Zeit zunichst
einmal wichtige Quellen.

Der Dudelsack

Im Westallgiiuer Heimatmuseum in Weiler hiingt ein
Olbild eines unbekannten Kiinstlers aus der Zeit
um 1650. Es stellt eine Szene bei Immenstadt dar.
bei der die adelige Herrschaft der Herren von Ko-
nigsegg-Rotenfels ein Fest leiert. Vornehm wendet
man sich dabei ab vom lustigen Leben des Landvol-
kes. das zu den Klingen von zwei Musikanten paar-
weise tanzt,

¥ Dic erste Zilfer gibt dic Quelle mit Autor an.

die zweite die Seitenzahl.

rn

Wir erkennen dabei ein wichtiges Tanzmusikinstru-
ment der damaligen Zeit, den Dudelsack. Aus Ra-
vensburg erfahren wir 1662 (24/58)% ebenfalls von
einem Dudelsackpfeifer. Dieses Instrument hat ne-
ben der Melodiepfeife, der Schalmei”. noch zwei
weitere Pfeifen, die als ,Brummer™ im Quintab-
stand unverindert mitklingen. Durch ein Anblas-
rohr wird dazu Luft als Vorrat in den Ledersack aus

Dudetsackbldser



Ziegen- (poln. .duda” = Ziege) oder Hundeleder
geprelit. aus dem durch Armdruck die melodiespie-
lende Schalmei und die Brummer Luft erhalten.
Ein klappenartiger. beweglicher Lederfleck verhin-
dert als Ventil ein Zuriickstromen der Luft durch
das Anblasrohr.

Im Alpenraum und damit auch aus dem Allgéiu ver-
schwand der Dudelsack. die Sackpleife. schon An-
fang des 19. Jahrhunderts. wihrend er in anderen
Gebieten Europas. bei den Schotten, den Bretonen
in Frankreich, bei den Galiciern in Nordwestspa-
nien, bei Siiditalienern. Siidslawen, Tschechen und
Polen. cin geschiitztes Volksinstrument geblicben
ist.

Dieses uralte Instrument. das iiber die Rémer bis
auf frithe indische Kulturen zuriickgeht, erlebt mit
seinem aufreizenden Klang des Doppelrohrblattes
cine erstaunliche Renaissance in unseren Tagen.

Die Schalmei

Das lange Blasinstrument auf dem ersten Bild
diirfte eine Schalmei sein. die mit dem Doppelrohr-
blatt zur Tonerzeugung ein direkter Vorfahre der
Oboe war. Solche Schalmeien sind heute noch die
wichtigsten Instrumente bei den katalanischen Co-
blas um Barcelona. den Tanzmusikgruppen fiir den
dort typischen Reigentanz der Sardana. Auch bei
anderen Volksgruppen ist dieses Holzblasinstru-
ment erhalten geblieben. Die heutigen ., Schal-
meien“-Gruppen mit ihren Blechinstrumenten ha-
ben mit jenen damals nichts Gemeinsames als ledig-
lich den Namen. - Die aus den Schalmeien entwik-
kelte Obeae spielte als Volksmusikinstrument keine
wichtige Rolle.

Abb. 2 Schalmet

Die Drehleier

Neben dem Dudelsack hiren wir wieder aus Ra-
vensburg vom ..Leyrervolk™ (1671) und , Leyrerge-
sind“. — .Die Bettlerin Margareta Frey zog mit ih-
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Abb. 3 Drehieier

rer Leier umher. bis sie in Oberwaldhausen der Tod
ereilte (1770)" (24/58). Diese Drelileier 15t ein weite-
res Instrument der Tanzmusikanten damals. Der
Name ,.Bettlerleier™ weist aul die soziale Stellung
vieler Musikanten besonders withrend der Zeit des
Absolutismus hin, in der es neben dem reichen
Adel. der wohlhabenden Kirche und den Stidten
mit ihren prichtigen Barockbauten eine Menge um-
herstreifender Bettler gab. die sich als Wandermusi-
kanten ihren Lebensunterhalt aufbesserten.

Die Drehleier hat klangliche Parallelen zum Dudel-
sack. Von einer Kurbel wird ein hélzernes, mit Gei-
genharz bestrichenes Rad angetrieben, das die Me-
lodiesaite zum Schwingen bringt. Durch Tasten
wird diese verkiirzt, und sie erzeugen dhnlich wie
ein Geigenspicler mit den Fingern die Melodie.
Uber dieses Rad sind dazu meist zwei Bordunsaiten
gespannt, die wie beim Dudelsack die Brummer im
Quintabstand stindig mitklingen.

Die Drehleier hat sich im Alpenraum noch bis um
1900 gehalten. wiihrend sie neben dem Dudelsack
in verschiedenen anderen Gebieten. z.B. im Zen-
tralmassiv Frankreichs, Volksmusikinstrument ge-
blicben ist. Neuerdings ist sie wieder. auch zusam-
men mit dem Dudelsack. verschiedentlich zu ho-
ren.

Das Hackbrett

Im Alpenraum kennt man das Hackbrenr schon seit
etwa 1500, und es hielt sich dort vereinzelt bis
heute. Mit dem Verschwinden des Dudelsackes
iibernahm dieses vielseitige Saiteninstrument eine
wichtige Aufgabe im Zusammenspiel mit anderen
Instrumenten. Als Cymbal bei den Zigeunern Un-
garns und in der ungarischen Nationalmusik ist es
fast noch eher bekannt. Der feine, weit tragende
Klang der Einzeltone und Akkorde stammt von 3
bis 4 Einzelsaiten je Ton, die geschlagen oder ge-
zupft werden konnen. Kaum eine Stubenmusik-
gruppe kommt heute ohne dieses Hackbrett aus.



Strenge Sitten und - die Maultrommel

Die vielen Ge- und Verbote der Obrigkeit in der
Zeit des Absolutismus zeigen, wie das Leben der
Bauern eingeengt werden sollte. Allerdings ist aus
den wiederholten Geboten trotz Androhung von
Strafen zu erkennen, dali man sich neben der har-
ten Arbeit das Vergniigen nicht so schnell nehmen
lieBh. Zwar sollten in den Hof- und Kunkelstuben*
die Weibsleute brav ihren Flachs spinnen. aber wir
erfahren aus einem Protokollbuch der Herrschaft
von Siggen (30) vom 14.3.1659. dalBl Anzeige erstat-
tet wird ,.gegen etwelche so in einer Hofstube oh-
nerlaubt der Oberkeit niichtlich weil getanzet ha-
ben”. Die Beklagten verteidigen sich tapfer vor Ge-
richt und erklidren: .,Sie haben zwar in der Hofstu-
ben in der Fastnacht getanzet aber ohne Saitenspiel
und nor ein Maultrommel gebraucht, pitten um
Gnad.” Es half nichts. Spielleute und Verheiratete
mubiten doppelt so viel Strafe bezahlen wie die Le-
digen.

Hier liegt nun indirekt der Beweis filr die Maul-
trommel vor, die sicher schon im 14. Jahrhundert
(Nachweise in Hessen und England) und wohl auch
schon frither gespielt wurde. .Im Kloster Weingar-
ten zeigte 1780 sogar ein Virtuose mit der Maul-
trommel sein Kénnen* (24). Dieses weitverbreitete
Instrument wurde auch ,,Brummeisen® oder ,Maul-
harfc* genannt und war weniger fiir die Tanzmusik
in Gebrauch. Es wurde eher von Burschen gespielt.
um das Herz der Liebsten zu gewinnen. Leider sind
die zarten Klinge einer Maultrommel im Westall-
giiu heute wieder erst selten zu hiren.

Abh, 4 Die Mauttrommel

Die Geige

Der Kemptische Verwalter von Siggen erhob 1767
Anklage gegen Joseph Rudhardt in Siggen (30.
Band VI, 2¢). weil er seine S6hne und Tochter nicht
in Zucht halte. Man sei in seinem Hause zusam-
mengekommen ..zu gemeiner Argernis der Nach-
barschaft”. Es sei ,auch durch den Anton Schiifer
aufgespielet, vermutlich auch getanzet worden®,
Beim Verhor erkliirte dann auch der Sohn. ..der An-
ton Schifer habe gegeiget und gepfiffen. es wiire
auch nachts nach dem Feyerabend getanzet wor-
den, doch nicht oft und nicht lang™. Auf die Frage.
ob sie die .drgerlichen Tinz. Schleifer oder Walzer
genannt, getanzet hiitten™, verneint er.

Die hier angesprochene Geige war es. die haupt-
sichlich Dudelsack und Drehleier abliste. Hatte
man im Mittelalter auf der kleineren Fidel (mit Bor-
dunsaiten) noch zum Tanze aufgespiclt. so stieg die
im 16. Jahrhundert entwickelte Geige als , Violine™
schnell auch in die Kunstmusik aul. Als ,,Geige"
blieb sie das wichtigsie Instrument aus der Strei-
cherfamilie in der Volksmusik. Dazu gab es den
meist gestrichenen Kontrabafi, neben dem das Bas-
sett verschiedene GroBen zwischen Cello und Kon-
trabal} aufweisen konnte,

Allgiuver Geigenbauer und Stradivari

s wiire unverzeihlich, bei diesem Thema im Allgiiu
nicht die berithmten Lauten- und Geigenbauer aus
Fiissen und Umgebung zu erwihnen., welche die eu-
ropiiische  Geigenbauentwicklung maBgeblich be-
einfluBt hatten. Stellvertretend sei hier die Familie
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Tiefenbrucker genannt, deren Instrumentenbauer in
Deutschland. Frankreich und Italien wirkten. Auch
der Mittenwalder M. Klotz und der Tiroler Stainer
lernten {iber die Allgduer. Selbst ..der groBartige
Aufschwung der Cremoneser Schule lie zumeist
iibersehen. daBl er wohl ohne die Wirksamkeit vie-
ler schwibischer Lautenmacher des 16. und 17
Jahrhunderts in Italien entwicklungsgeschichtlich
undenkbar gewesen wiire.” (19/91), Damit crschei-
nen die klangvollen Namen Amati, Guarneri und
Stradivari aus Cremona in einem recht interessan-
ten Licht.

Schwegelpfeife und Querflote

Wenn in der Kunkelstube dann auch noch gepfiffen
wurde, geschah das meist mit der einfachen Quer-
flote, die als eines der dltesten Musikinstrumente in
deutschen Lindern allgemein verbreitet war. Ohne
Klappen wird sie in Osterreich mehr Seitenpfeife.
bei uns eher Schwegelpfeife genannt. Sie lebt auch
heute noch fort in verschiedenen Spielmannsziigen
und beginnt ebenfalls, allerdings bei uns recht zag-
haft. sich in der Volksmusik wieder bemerkbar zu
machen.

Als mehrteiliges Instrument mit Klappen kam die
Querfléite tiber das Orchester auch in die biirgerli-
chen Kreise unserer Reichsstidte um 1800. In der
Volksmusik spiclte sie keine besondere Rolle.

Abb. 5 Die Schwegelpfeife

Das Waldhorn

In dem spiiter noch beschriebenen Notenbuch der
Helena Barbara Schlegel von 1792 aus Isny erfah-
ren wir weiter zur Instrumentierung der damaligen
Zeit aus dem .Kirmeslied': ,Herbey zum Tanz, das
Waldhorn ruft. die Fiedler geigen schon. hort die
Schalmei tont durch die Luft, durchdringend ist thr
Ton!* Dal der Texter dabei Fidel und Geige im glei-
chen Sinne gebraucht, mag als dichterische Freiheit
entschuldigt werden.

Vom Tanz

Aus jener Zeit sind von den Tinzen ebenfalls nur
schr spirliche Quellen vorhanden. Auf dem Bild
aus Immenstadt (s. Abb. 1) sind Paartdnze darge-
stellt, bei denen sich die Tanzenden gesittet und ru-
hig in ¢iner gemeinsamen Formation bewegen in of-
fener und geschlossener Paarfassung. Es gibt auch
andere, sehr derbe Darstellungen von biuerlichen
Tinzen.

Die ,drgerlichen Tianze, Schleifer oder Walzer ge-
nannt". erscheinen noch einmal 1780 in Siggener
Protokollen, wo wieder festgestellt wurde. ..dal die
Hog- und Kunkelstuben zwar erlaubt. wo jedes Ge-
schlecht besonders zusammenkommt. zu nachts
aber sollen die Weibsbilder zu Hause bleiben™. Und
man wolle neben dem Verbot des Tabakrauchens in
den Stiillen und Scheunen die |.édrgerlichen Schlei-
fertiinz verbotten und jeden davon abgewarnet ha-
ben. widrigenfalls sich jedem selbsten beimessen
miisse, wenn er ab dem Tanzplatz mit Spott und
Schand fortgeschafft werde*.

Mit diesen Schleifern sind wahrscheinlich Paar-
tdnze gemeint. die als Dreiertakt-Tinze auch schon
damals aul dem Lande beliebt waren. und die wie
wir als Deutsche Tinze. Léndler, Mazurkas und
Walzer spiiter noch genauer kennenlernen werden.
Im ,.Schlegelschen Notenbuch® von 1792 aus Isny
steht dazu ein .Walzlied™ im 3/8-Takt: ,,nicht zu ge-
schwind” — Hort ihr den schwiibischen Wirbeltanz.,
lirum trallarum! Herbey!™.

Grundsiitzlich sind die Schwerpunkte beim Tanzen
wie anderswo anzunchmen: Man tanzte im Freien
in Reigenform. in verschiedenen Gruppierungen
oder als Einzelpaar. Im Gasthaus oder in der Kun-
kelstube gab es Platz nur fiir wenige. Hier werden
zum Teil recht freic Werbetéinze beschrieben, bei de-
nen der Tinzer hiipfend und seine Partnerin dre-
hend. sich loslosend und sie umfassend nach weni-
gen Instrumenten tanzte.



Musik aus dem stéddtischen, biirgerlichen Bereich

1. Isny
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Liederbuch, Einband

Das Notenbuch der Helena Barbara Schlegel

Um die reichsstddtisch, klosterliche Musik in Isny
hat sich vor allem Giinter Rahn aus Isny verdient
gemacht, der die Kostbarkeiten des Archivs der
Evangelischen Kirchengemeinde ans Tageslicht und
mit seiner Stubenmusik zum Klingen gebracht hat.

2. Weiler (18. und Anfang 19. Jahrh.)

AuBerordentliche Notenfunde

Im Jahre 1983 stellte man bei einer genaueren
Durchsicht der Archivbestinde im Westallgiuer
Heimatmuseum in Weiler fest, da} eine erstaunli-
che Anzahl von alten Noten vorhanden war, die
auszuwerten nur von Fachleuten méglich ist. So ge-
langte dieses Material fast vollstiindig in die Obhut
des Volksmusikarchivs fiir den Bezirk Schwaben in
Augsburg (Hafnerberg 10. spiter in Krumbach).
wo es in Zusammenarbeit mit der Universitiit Augs-
burg erforscht werden soll.

Das Menuett

Bei dieser musikalisch und wissenschaftlich hoch in-
teressanten Notensammlung, die in Weiler noch in
aller Form vorgestellt werden soll, sind auch Menu-
ette von 1735 entdeckt worden. Sie stammen damit
aus der Zeit des Absolutismus mit der Kunst des
Barock. Als Tanz vor allem ist das Menuett gera-
dezu Ausdruck dieser absolutistischen Herrschaflts-
form: Wiirde, edler Anstand und Ziigelung der
Emotionen bis hin zu Starrheit und Kiinstlichkeit.
Seit 1750 waren diese Menuerte am Hofe als Tanz
langsam aus der Mode gekommen. Die Franzisi-
sche Revolution hatte dazu den Vorgang noch er-
heblich beschleunigt. Und nur in Konservativen
Kreisen wie am Wirttemberger Hofe in Stuttgart
und im wilhelminischen Preufien lebte derTanz fort
bis weit ins 19, Jahrhundert hinein.

Hier war es die reiche Quelle des biirgerlichen Kul-
turgutes im Notenbuch der Helena Barbara Schle-
gel.

Auf 163 Seiten sind vor allem Lieder der Schwiibi-
schen Liederschule um Daniel Schubart zu finden,
die wir in einigen Zeilen schon kennengelernt ha-
ben. Ein echtes Volkslied ist nur vertreten mit dem
.50 herzig wie mein Liesele* (\Wenn alle Briinn-
lein fliefen*). Wir erfahren neben Musikhistori-
schem auch sehr viel aus der Gedankenwelt des da-
maligen Biirgertums bis hin zum Thema , Freiheit*,
das die Gemiiter zur Zeit der Franzosischen Revo-
lution besonders bewegte.

An Tinzen sind nur ein Menuert und eine ,,Horne-
pippe” (engl. Hornepipe = primitive Schalmeien-
art; engl. Tanz im 18. Jahrhundert) aufeenommen.
.Andante, La Marche. Burlesque. Affettuoso™ wei-
sen auf reine Spielstiicke hin. die kaum getanzt wur-
den.

Menuett-Tanzkurse in Wangen

Uberraschend ist hier folgende Tanzlehreranzeige
aus dem Jahre 1841 im Wochenblatt der Kéniglich
Wiirttembergischen Stadt Wangen*™:

02288 eS30
Sang - Wngeige.
SHiemit Deehre i) mid) gany ergebenft anjus
seigen, daf idy todbrend meines biefiyen Aufs
enthalts in allen gefellfdhaftlichen 2-:Enim_uns
tervicht extheile, alg: Contre, Ecosaise,
Monfraine, Cotillon, Polonaise, .Cosa-
que, Galoppaden mit und ohne Figuren,
Walzer, gang newe Hopswalger , -Dreher,
Cavyotte, und Menuette. — Jd) yebe Die
Berficherung, daf idh nidt nur genannte
Fdnge grimdlicy in 4 Wochen lehre, fondern
audy ouf ®ang, Haltung und Anftand t:ft
grifite Micfidyt nehme.  Audy evtheile 1
auf Beclangen eingelnen Privat = Untereidht.
Nibere und fehr billige Bedingniffe find in
meiner Bohnung im TWirthshaus jum Engel

babier au erfabren.
Chaclotte Marie Wiedmann,
Fanglehrerin,
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Abb. 7 Tanz-Anzeige aus Wangen, 1841



Sie zeigt. dal} sich nun die biirgerlichen Kreise im
kunstvollen Menuett versuchten und auch die Ga-
vorte als aristokratischer Hoftanz mit dabei war, Ob
sic wirklich dann auch auf Billen getanzt wurden.
ist nicht nachzuweisen.

Musikalisch hatte das Menuett schon in der Sym-
phonie der Klassik seinen Platz eingenommen. In
den Biirgerstuben der wohlhabenden Kaufleute in
den ehemaligen Reichsstdadten und groBen Markt-
flecken des Westallgiius gehdrte es zur Unterhal-
tungsmusik der Biedermcicrzeit.,

Menuette auf dem Lande

In den kleineren Dérfern wurde das feierliche. ru-
hige Menuett nicht alsTanz aufgenommen, sondern
es wurde rein instrumental bei festlichen Anliissen
gespielt. Heute wird es von Stubenmusikgruppen

Abb. 8 Schivifer

ebenso gerne in Kirchen. um die Weihnachtszeit
herum und bei hohen Festen musiziert. Ein Bei-
spiel dieser Weiler Menuette ist im Notenteil mit
aufgenommen.

Russisches

Nun tauchte in der Wangener Tanzanzeige von 1841
auch der Begriff Cosagque auf, und bei den Noten
aus Weiler (in Augsburg) triigt ein Blatt ebenso die
Uberschrift ,Kosak®. Im Notenbuch Beig aus
Scheidegg sind ebenfalls VI Russische Maersche™
mit aufgenommen. Auch aus dem 6sterreichischen
Tamswag ist cin Russentanz beschrieben (38/77).
Ein engerer Zusammenhang wihrend der Napole-
onzeit mit RuBland liegt recht nahe, und es scheint
demnach auch hier in den biirgerlichen Kreisen
cine besondere russische Musik- und Tanzmode ge-
geben zu haben.
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Abb, O Strohschneider

3. Scheidegg

Notenfund in Weiler

Das erst jetzt im Weiler Museum aufgefundene No-
tenbuch des Georg Beig aus Scheidegg triigt die
Jahreszahl 1808 (letzte Ziffer kaum lesbar). Diese
84 Seiten umfassende Handschrift fiir Klavier bil-
det einen weiteren Einblick in die eher biirgerliche
als bduerliche Musizierpraxis der damaligen Jahre
wiithrend der napoleonischen Zeit. Neben Menuet-
ten italienischer Komponisten, anonymen Rondos
mit Variationen, Allegrettos und einer Pleyel Sona-
tine sind auch drei Deutsche Tinze (allerdings ohne
Bezeichnung) und ein ,,Contredanse Anglais® (s. S.
13) mit aufgenommen.

Alteste volksmusikalische Aufzeichnungen?
Vermutlich aus dem lindlichen Musizieren sind da-
bei ein Strohschneider und ein Schieifer mit aufge-
nommen,

In den Siggener Akten war der ,Schleifer oder Wal-
zer" schon genannt worden, und wir haben ihn

theoretisch als Tanz kennengelernt. der mit zum ei-
gentlichen Walzer fithrte. DaB hier ein Notenbei-
spiel vorliegt, ist sicher ein besonderer Zufall.

Der Strohschneider als Tanz gehrt zu den Wechsel-
hupftinzen. ,,Bursch und Midchen stehen einander
gegeniiber, fassen die Hinde iibers Kreuz und
spreizen nun ohne Zwischentritt im Griitschsprung
den linken FuB3 vor und den rechten gleichzeitig zu-
riick, und umgekehrt. . . Dabei streckt und beugt
man auch gern die Arme, so daB eine Art Sdgen
herauskommt.* (38/157) Der ,,Strohschneider* hier
hat mit diesem Tanz wohl wenig zu tun. Er steht im
3/8 Takt und paft rhythmisch nicht zu dem beschrie-
benen Tanz, Aber er ist so hiibsch, dal} ich ihn hier
gerne aus dieser Handschrift ebenfalls vorstellen
mochte.

Durch die Ubernahme in ein biirgerliches Noten-
buch fiir Klavier kénnten diese beiden Stiicke
durchaus die frithesten volksmusikalischen Auf-
zeichnungen im Westallgéu sein.



4. Ein anonymes Notenheft aus der Umgebung von Wangen
Anfang 19. Jahrh. (Quelle I, s. Notenteil)

Herkunft

In einem stark abgegriffenen, handgeschriebenen
Biichlein bei Baptist Buhmann lagen. hinten einge-
legt. 15 abgeheftete Notenblitter. Sie hatten ver-
mutlich auch die Geschichte des sie schiitzenden
Notenbuches hinter sich, das Vater Buhmann, auch
Baptist (1880-1954). von Engelitz (heute Gemeinde
Hergatz. Kr. Lindau) nach Albris mitgebracht
hatte. Dieses Notenbuch weist mit c¢iner Eintra-
gung auf einen Georg Schneider in Handwerks hin.
Engelitz und Handwerks sind nur etwa 4km von
Wangen entfernt. Im Jahre 1910 war dann Vater
Buhmann nach Albris iibergesiedelt, wo auch sein
Sohn Baptist geboren wurde,

Marsche

In diesem einstimmigen Heft sind nur drei Mérsche
als solche bezeichnet. Daneben stehen zwischen 34
ungeradtaktigen Stiicken 9 geradtaktige jeweils
ohne irgendeine Kennzeichnung. Von der formalen
Seite her weisen sie mit ihren meist achttaktigen Pe-
rioden auf Tanzmusik hin. Meist sind zwei mal acht
Takte (je mit Wiederholung) zusammengestellt,
manchmal folgt auch ein Trio.

Der Deutsche Tanz
Bei den 34 Stiicken im 3/4 Takt ist Menuettartiges
festzustellen. manche erinnern eher an Lindler,

Abb. I0r Seire 2 aus demm Notenbuch

und die hier abgebildete Seite 2 kiinnte sogar mit
den 16-taktigen Einheiten einen Walzer darstellen.
Nun treffen diese Merkmale auf einen Tanz zu, der
als Dewtscher oder als Deutscher Tanz vor allem wih-
rend der Zeit der Klassik bekannt war. (Haydn
schrieb 35, Mozart 50, Beethoven 24 und Schubert
tiber 100 solcher Deutschen Ténze).

Dieser im 18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts
in Osterreich und Siiddeutschland getanzte Deur-
sche war ein von Einzelpaaren ausgefiihrter schnel-
ler Drehtanz, der sich zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts noch beschleunigte. ,Der Tinzer und die Téin-
zerin hiipfen und drihen sich bestindig” (1760, 25/
169).

Gesellschaftlich ist dieser Tanz auch eher den niede-
ren Stinden des Biirgertums zuzuordnen. wie das
auch Mozart (1787, noch vor der Franz. Revolu-
tion) in seiner Oper ,.Don Giovanni* darstellt: in
einer Tanzszene drehen sich die niedrig stehenden
Personen im ,La Teitsch®, daneben schreiten die
Adeligen das steif-graziose Menuett der Aristokra-
tie. In einer Zwischenstufe, sozusagen des aufkom-
menden Biirgertums, tanzen der sozial hochge-
stellte Don Giovanni und die Biuerin Zerlina einen
Contretanz, den Kontratanz oder Kontertanz.

Der Kontratanz
Es ist anzunehmen. daf} die geradtaktigen Stiicke
im gleichen Heft zu diesen Kontratiinzen gehoren.
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[hr Aufbau entspricht dem der klassischen Contre-
Tiinze unserer grofien Meister Mozart, Beethoven
und Schubert. die sich nicht zu schade waren, Tanz-
musik zu schreiben, wenn auch nicht fiir das Land-
volk. sondern mehr fiir das wohlhabende Biirger-
tum und die Aristokratie.

Aus England hatten sich aus den Counrry dances.
den lindlichen Tinzen. im 17. und 18. Jahrhundert
uber ganz Europa hinweg verschicdene Tanzfor-
men. die Kontratinze. ausgebildet. die gemeinsam
haben, daB sie gesellig in Gruppen und nicht so
stark paarbezogen wie das Menuett ausgefiihrt wur-
den. Nicht dal} diese Tinze etwas vollig Ncues wa-
ren. Gesellige Tidnze gab es auch schon vorher auf
dem Kontinent. Aber diese Varianten waren als
neue Mode nun schnell aufgenommen worden.
Man stellte sich einmal geschlossen im  Kreis
(Round) auf — auch der mittelalterliche Reigen
zeigte diese Form —. hiipfte scitwiirts links oder
rechts oder lief zur Mitte und wieder zuriick. Oder
man stand cinander im Viereck zu vier Paaren gegen-
liber (= frz. ,contre”) und bewegte sich in verschie-
denen Variationen mit dem ecigenen Partner oder
den anderen Nachbarn, Eine dritte Form der Auf-
stellung ist die der langen Gasse (Longway). wo die
Tinzer am Anfang der Reihe ihre Figuren vorzei-
gen und dann die néchsten aufriicken und weiter-
tanzen.

Dieses gebundene und doch freie Bewegen mit den
anderen Paaren schien damals gerade der Ausdruck
der biirgerlichen Freiheit nach der Franzosischen
Revolution zu werden, so dafl diese Kontratinze
als Gruppentanz eine groBe Verbreitung in ganz Eu-
ropa fanden. Schiller schwiirmte von dieser Freiheit
im Gesetz im Zusammenhang mit einer besonderen
asthetischen Qualitiit (31/606).

Verschiedene Kontratanzformen in Wangen

Auch im biirgerlichen Wangen fand der Kontratanz
seine Anhiinger, wie wir das schon dem Inserat aus
dem Argen-Boten von 1841 (s. Abb. Nr.7) entneh-
men konnten. Rund 25 Jahre spiiter sah dasTanzan-
gebot in Wangen wieder anders aus.

Neben den Rundtinzen wurde nun auch hier der
aus den Kontratinzen entstandene Corillon (auf
deutsch: Unterrock™) gelehrt, der in quadratischer
Aufstellung in mehreren Figuren ausgefiihrt wurde
(Handtour. Paarkreis, Damen-/Herrenmiihle usw.).
Die Francaise war wieder cine andere Form der
Kontertinze als die Anglaise. bei der sich die Tiinzer
in zwei Reihen gegeniiber standen (9). Man wech-
selte nach dem Takte der Musik die Plitze. bewegte
sich in der Gasse aul und ab und bezog schliefilich
auch noch einen Rundtanz mit ein (,teutsch* dre-
hen). Die Quadrille hat etwas mit der quadratischen
Aufstellung der Paare zu tun wie beim Cotillon,
war aber ebenfalls eine besondere Weiterentwick-
lung der Kontertinze.
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Der Wangener Schiitzenball

In seinen Alt-Wangener Erinnerungen™ beschreibt
Karl Walchner einen solchen Wangener Biirgertanz
um die Jahrhundertwende (S.56): ,Der Wangener
Schiitzenball war jedes Jahr ein besonderes gesell-
schaftliches Ereignis in der Fastnacht; er galt als so-
genannter ,Weil3er Ball', denn die Damen erschie-
nen in weillen Kleidern oder sonstiger groBer Ball-
toilette, die Aktiven der Gilde im neuesten Schiit-
zenanzug, alle anderen minnlichen Teilnehmer in
Gehrock oder Frack. Dazumal erbaten sich die
Herren ihre Damen zum Tanze durch Einschrei-
bung in die dargereichte Tanzkarte. DasTragen wei-
Ber Glacé-Handschuhe beim Tanzen war eine
Selbstverstindlichkeit. Der Vorstand mit der Schiit-
zenliesel, die Schiitzenmeister und Bestgewinner
flihrten” die festliche Polonaise an. In buntem
Wechsel folgten Walzer. Schottisch, Mazurka, Lind-
ler und dazwischen die frither so beliebten Konter-
tinze Francaise und Lancier. . .»

Einordnung

Wir sehen daraus. dall das Tanzen solcher kompli-
zierten Formen ohne besonderen Unterricht nicht
mdoglich war. Damit werden diese Noten auch kaum
aul dem Lande musiziert worden sein. So gehort
dieses Heft auch nicht im engeren Sinn zur Volks-
musik sondern eher zum Musikleben der ehemali-
gen Reichsstadt Wangen. Die etwas steife Noten-
schrift verriit auch, dall der Schreiber, ¢in Bauer
oder Biirger der Stadt. hier versucht hat. wohl fiir
den stiidtischen Ballbetrich fiir Klarinette einige
Tinze aufzuschreiben. Sie kamen vermutlich auch
selten zur Auffithrung, wie das den kaum abgegrif-
fenen Seiten abzulesen ist. Andere Stimmhefte wur-
den nicht aufgefunden.



Volksmusikinstrumente nach 1800

Die wichtigsten. dlteren Volksmusikinstrumente in
unscrem Raum haben wir schon kennengelernt:
Dudelsack. Schalmei. Drehleier, Hackbrett. Maul-
trommel. Schwegelpfeife. die Geige und das Bas-
sell.

Die Harfe

Wie weit nun die aus der Vor- und Frithgeschichte
schon bekannte Harfe im Allgiu vor 1800 eine
Rolle gespiclt hat. ist schwer zu belegen. Anzunch-
men ist, daB} zur Zeit der Bettlermusikanten im 18.
Jahrhundert Harfenisten mit der einfacheren Bau-
ernharfc unterwegs waren. Wir haben dazu zwei
Bilder von Johann Baptist Pflug vom ..Erntefest”
und ., Kirchweihtanz in Laupertshausen™ (bei Bibe-
rach) aus der 1. Hiilfte des 19. Jahrhunderts, auf de-
nen Musikanten mit der Harfe zum Tanze aulspie-
len. Interessanterweise gab es noch lange Wander-
harfenistinnen in Ungarn, dic entweder Schwiibin-
nen oder Zigeunerinnen waren oder als solche an-
gesprochen wurden. In den Bauerndérfern in Tirol
und Bayern lag das Vorrecht, Harfe spielen zu diir-
fen, cher bei den Minnern.

Abb. 12 Gezeichneter Awsschain aus | Kirchwethtanz in Lau-

pertshausen”™

Munding heiratet eine Harfenistin

Im Westallgiiu sind die Mundings aus dem wiirttem-
bergischen Gebrazhofen wegen ihrer Originalitét
ein Begriff. Drei Generationen von vier Musikan-
ten sind aus unerem Thema nicht wegzudenken.
Diese vielseitigen Unterhalter waren sozusagen die
Nachkommen der fritheren Bettelvaganten. Be-
rithmt wurde besonders Peter Paul Munding (1802—
1855). Als Schnurrant (einer, der frei nacheinander
musizieren konnte) und als .Ranzengeiger™ (die
Geige steckte stets in seinem Proviantranzen) zog
er von Dorf zu Dorf, auch von Hol zu Stadt. Doch
in Wangen hatte er es nicht leicht. verboten doch
dic Wangener den Schnurranten. Gauklern, Ta-

schenspielern und andern Vaganten das Erscheinen
auf ihren Jahrmiirkten.

Auch im bayrischen ., Ausland™ konnten sich die
umherzichenden Musikanten nicht ohne Einschriin-
kung entfalten.  Wiirttembergische Musikanten.
Schaukastentriger, Taschenspieler und derglei-
chen* wurden nur zugelassen. wenn sie ein behord-
liches Papier besallen oder den Nachweis erbringen
konnten, daf sie zu den besseren Kiinstlern gehor-
ten, die gegen Eintritt in einem geschlossenen Lo-
kal musizierten.

Eine Harfenistin sollte Mundings Lebensgefihrtin
werden. Im Mai 1835 lud er zu seiner Hochzeits-
schenke selbst ein:

. Kommt und eilet meine Freunde,
Kommt zu schauen meine Braut;
hort thm zu., dem schinen Weibe,
Beim Harfenspiele sanft'm Laut!"—

Vom Scheitholz zu Raffele und Scherrzither
Instrumente, die zur Melodie auch die Begleitung
spielen konnten. waren in der Volksmusik zur Un-
terhaltung natiirlich die beliebtesten. Die Zither
aber entwickelte sich erst zu einem solchen Univer-
salinstrument. Eine Vorform bildete das schon im
Spitmittelalter gespielte Scheitholz. ein ,,Lumpen-
instrument” (Praetorius). Eine Weiterentwicklung
war das kleinere. noch zuerst langrechteckige Raf-
fele. auch Raffelzither genannt. Sie hat ihre Heimat
in Tirol. wihrend die dhnliche Scherrzither, auch
Kratzzither, ein urspriingliches Allgiuer Instrument
ist.

In Norddeutschland war iibrigens ein entsprechen-
des. kleines Instrument als Hummel (Hamburg!)
fiir die Tanzmusik in Gebrauch.

Die Scherrzithern sind mit schonen Belegstiicken in
den Museen in Oberstdorf, Sonthofen, Oberstau-
fen und Weiler noch erhalten. wo sie in den Bauern-
und Sennhiitten herum als wichtiges Instrument
noch um 1850 zum Tanze aufspielten. Mit einem Fe-
derkiel oder Fischbein wurden die zweichorigen
Saiten tremoloartig hin- und hergezupft. _ge-
schérrt” (von ,scharren®). Dal} sie heute nicht ho-
her in der Gunst der Stubenmusikanten steht und
das einchorige Raffele fast bevorzugt wird, liegt
wohl eher an der Unkenntnis der iiberaus reizvol-
len Scherrzitherkliinge, die von Max Schraudolf aus
Oberstdorf nach einem Niedergang des kleinen In-
struments im letzten Jahrhundert schon vor dem
zweiten Weltkrieg wiederentdeckt wurden. Die ver-
dienstvollen Bemithungen des Volksmusikpflegers
Michael Bredl haben um Oberstdort und Hinde-
lang herum das Scherrzitherspiel wieder aufleben
lassen.



Abb. 13 Die Scherrzither

Die Zither

Erst als die Melodiesaiten mit einem Daumenring
angeschlagen und weitere Saiten als Begleitung an-
gezupft wurden, spricht man von der Zither. Thre
Entwicklung ging von Salzburg und Mittenwald
Ende des 18. Jahrhunderts aus. Sie setzte sich
durch, als die Tiroler Volkssdnger und Steyrischen Na-
tionalsdnger zur Zeil der Befreiungskriege gegen
Napoleon und auch noch spiiter ganz Europa berei-
sten. um als ., Stimme der Alpen* gehort zu werden.
So machten die Steirer iiberall auf dic Zither auf-
merksam, wihrend die Tiroler bei der Liedbeglei-
tung dic Gitarre bevorzugten.

Bayernherzog Max war um 1830 als Zitherspieler
weit bekannt. Er war becinflufit von dem Wiener
Zithervirtuosen Petzmayver. Auf diesem Umwege
iiber dic Herrscherhiuser kam die Zither sogar als
geschiitztes Instrument zum dsterreichischen Hoch-
adel nach Wien zuriick, was cine erhebliche Aufwer-
tung bedeutete. Niemand konnte die Zither nun als
nur biurisch abtun. und sic wurde fiir lingere Zeit
geradezu ein Symbol fiir die Eintracht zwischen
Volk und Herrscherhaus.

Die handschriftlichen Zithernoten des Museums in
Oberstaufen stammen aus dem Jahre 1874 und wur-
den in Ingolstadt aufgeschrieben. Wohl im Zusam-

menhang mit der oberbayrischen Gebirgstracht
kam die Zither schlieBlich auch in den wiirttem-
bergischen Raum und wurde in Eglofs zur Unter-
haltung und zum Lied zwischen den Weltkriegen
und bis in die 50er Jahre verhiltnisméfig viel ge-
spielt. Neben Gitarre und Hackbrett ist die Zither
heute das wichtigste Instrument der Stubenmusik-
gruppen geworden,

Die Gitarre

Als Solo- und Begleitinstrument hatte die Gitarre
die dltere Laute schon Ende des 18. Jahrhunderts
verdrdngt und kam {iber das Biirgertum der Stidte
hinaus aufs Land. Dort wurde sie von der ,,Zither-
welle™ ebenfalls fast iiberrollt und erhielt erst nach
1900 durch die Jugendbewegung wicder Auftrich,
Noch heute hingt dieses Zupfinstrument in ver-
schiedenen Hiitten und Gaststiitten an der Wand als
Aufforderung zur geselligen Benutzung als Liedbe-
gleitung mit akkordischem . Schrum. schrumm*
oder mit BaBl und Nachschlag. Die Gitarre kann
aber auch mit solistischen BaBiibergingen und me-
lodischen Verzierungen ein sehr abwechslungsrei-
ches Klangbild entfalten, auf das nur wenige Stu-
benmusikgruppen heute verzichten,



Kirchenmusik und Tanzmusikbesetzungen

In den Zeitungsanzeigen, den Bildern von Baptist
Pflug und dem Olbild des Michael Keck aus dem
Jahre 1921 im Museum in Oberstaufen ist zu erken-
nen, daB die Geige bis weit in das 19. Jahrhundert
hinein dominierte. SchlieBlich gab es sie in fast je-
der Ortschaft, wo sic sogar in Mehrfachbesetzung
in der Kirchenmusik eine wichtige Rolle spielte.
Auch Bratsche, Cello, Horn, Oboe, Trompete, Po-
saune und das Fagott wirkten, manchmal sogar mit
Pauken, m der Kirche mit. Nachdem ein Pfarrer
wohl kaum in einer Tanzmusik mitgespielt haben
diirfte und Noten bei den Tanzmusikanten so nicht
iiblich waren, konnte das Bild eher eine Kirchen-
musikprobe darstellen.

Auf dem Tanzboden war wohl die gebriuchlichste
Besetzung: eine oder zwei Geigen, Schwegelpfeife
oder Klarinette, Kontrabaft oder das kleinere Basselr
und ein oder zwei Waldhdrner fiir den Nachschlag.
Die Klarinerte war erst iiber die Kunst- und Militér-
musik (ab 1750) zur Volksmusik gekommen und
setzte sich mit threm kriftigen Klang schnell durch.

Abschaffung der Figuralmesse

Einen wichtigen Einschnitt auch in der Tanzmusik-
besetzung bedeutete die um 1870 eingeleitete Re-
form der Kirchenmusik, bei der die Orchestermu-
sik, die Figuralmesse. giinzlich abgeschafft werden

sollte. Nur noch Orgelspiel und Chor sollten gedul-
det werden. Dal} hierbei der Munding aus Gebraz-
hofen mit seciner beiflenden Kritik an der sicher
nicht stets perfekten Musik aus Chor und Orchester
die Waltershofener gewaltig erziirnte. sei nur am
Rande erwihnt. ., Sie verklagten ihn. Er wuBte aber
das .Waltershofener Amt’ vor Gericht so trollig, mit
all seinem Schreien und Blasen. Fideln und Fléten,
unter allerlei Verzerrungen des Leibes und mit Hin-
den und FiiBen schaffend. den Richtern als echter
Komiker mit solchem Nachdruck und Ausdruck
vorzufiithren, dafl das ganze Gericht in Lachen aus-
brach und der Munding nur einen Verweis erhielt.”

(32/307)

Aufkommen der Blasmusik

Nach dem Verbot der Figuralmesse 1875 und der da-
durch fehlenden finanziellen Unterstiitzung durch
die Kirche wanderten die meisten der Streichinstru-
mente auf die Dachbbdden und spéter in die Mu-
seen. (2 Fagotte und 2 Horner sind im Heimatmu-
seum in Weiler). Schon parallel neben den Kirchen-
musiken mit Streichern hatten sich an vielen Orten
Blasorchester fiir weltliche Anlidsse gebildet. Der
Siegeszug der Blidsergruppen auch in der Tanzmusik
wurde durch die genannte Kirchenmusikreform nur
noch beschleunigt.

Abb. 14 Dorfinusikanten mit Bassert, Horn, zwel Geigen wnd Klarinene (Zeichnung nach Olgemilde, Musewm Oberstaufen)
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Alphérer: I alte Form 2. Schoweizer Alphorn

Die Mundharmonika

Neben der Blasmusik muBl noch fiir die kleinere
Stube dic Mundharmonika genannt werden. Die
letzten grolien Maultrommelvirtuosen hatten ihr
Instrument zwar schon ,Mundharmonika™ ge-
nannt. doch die echten, angeblasenen Mundharmo-
nikas, bei denen das Stahlplittchen durch den
Luftstrom und nicht durch das Anzupfen mit dem
Finger zum Schwingen gebracht wird, kamen erst
so gegen 1850 in Gebrauch. Sie wurden rasch zu ei-
nem Volksmusikinstrument. da sie konkurrenzlos
einfach zu spielen, gut in der Tasche unterzubringen
und billig in der Anschaffung waren.

Die Ziehharmonika setzt sich durch

Die Idee. einen stdndigen Luftvorrat zu haben,
hatte schon bei der Schalmei zur ,,Sackpfeife”. dem
Dudelsack, gefithrt. Ahnlich war es nun bei der
Ziehharmonika, bei der durch den Balg stindig
Luft zur Verfiigung steht, wenn bei Knopfdruck die
Metallplittchen angeblasen werden sollen. Die dia-
tonische Orgel —bei Zug und Druck erzeugt sie ver-
schiedene Téne — feiert in unseren Tagen eine er-
staunliche Wiederkehr als ,,Steirer Orgel™ nach ih-
rer ersten Verbreitung um 1850, Als chromatische
Harmonika mit stets dem gleichen Ton bei Zug und
Druck hatte spiter das ,.Schifferklavier* die ,,Dia-
tonische™ weit zuriickgedriingt.

Das Verschwinden von Geige, Schwegelpfeife,
Hackbrett, Scherrzither und Bassett ist eben auch
der Beliebtheit dieser Handharmonika zuzuschrei-
ben, die in den Bauernstuben und bei kleineren Ver-
anstaltungen neben den Blaskapellen im grofieren
Wirtshaussaal sich immer weiter durchsetzte. Das
Zarte und Individuelle muBite dem Lauten und im-
mer mehr industriell gefertigten Grofien weichen.

17

3 Stockbiichel 4. S-férmige Holztrompete (nach Klier)

Hirteninstrumente

Hier mul} natiirlich auch das Afphiorn erwihnt wer-
den. das nun kein Tanzmusikinstrument ist, aber als
alpines Hirteninstrument weit in die Geschichte zu-
riickreicht. Mit den weittragenden Toénen dieses
rund 4m langen hélzernen Instruments verstindig-
ten sich frither Hirten und Sennen von ihren weit
abgelegenen Alpen besonders in Not und Gefahr.
Ist es in der Schweiz fast zum Nationalinstrument
geworden, so gewinnt das Alphorn auch im Allgéu
wieder immer mehr Anhiinger und aktive Bliser.
Als musikalische Umrahmung bei Bergmessen,
Bergfesten und Vichscheid bekommt es heute eine
neue, schine Aufgabe.

Der Biichel ist eigentlich nur eine Sonderform des
Alphorns. Er wird ebenso aus Holz gefertigt, erfor-
dert aber noch mehr handwerkliches Geschick, da
dieses Holzblasinstrument ein gewundenes Rohr
besitzt. Ohne die Ventile einer Trompete lassen sich
nur die Naturtdne blasen, die allerdings eine tber-
aus ruhige, urtitmliche Wirkung erziclen.

Die Blockfloten

Wenn heute so viele Blockfléten bei den Musik-
gruppen und in den Schulen zu héren sind, so soll-
ten sie auch kurz beschrieben werden. Von der
kleinsten Sopranino (in F) iiber die Sopran- (C), Alt-
(F), Ienor- (C), und Bafiflire (F) wurde sie am An-
fang des 20. Jahrhundert als einfaches Instrument
wiederentdeckt. Diese wichtigsie Art der Lingsfli-
ten hatte im Hochbarock ihre Bliitezeit, wo sie in
kunstvollen Konzerten zu héren war. Von der Quer-
flote war sie aus ihrer hohen Position um 1750 ver-
dringt worden.



Handschriftliche Noten zur Tanzmusik ab etwa 1860 aus der

Gegend um Eisenharz

1. Ein einstimmiges Notenbuch (Wohmbrechts um 1860) (Quelle II)

Herkunft

Zur ldandlichen Musik. d.h. zur eigentlichen Volks-
musik, gibt nun erst das zweite bei Baptist Buh-
mann in Eisenharz 1988 entdeckte Notenbuch Aus-
kunft. Vermutlich kommt es wie die vorherigen,
biirgerlichen Notenblitter aus der Umgebung von
Wohmbrechts/Engelitz Kr. Lindau. bzw. deutet
eine Eintragung ,.Georg Schneider. Handwerks*
bei Wangen. in diese Richtung. Dieser Georg
Schneider spielte bei der Wohmbrechtser Musikka-
pelle noch gegen Ende des letzten Jahrhunderts.
Die fliissige Handschrift LBt aufl eine Abschrift
schlieBen. welche natiirlich auch wihrend der Mili-
tdrzeit hatte geschehen kénnen.

Nach Auskunft von Dr. Erich Sepp kann die tiefe
Notenlage fiir eine Trompete (oder Althorn?) ge-
schriecben worden sein, die ventillos nur iiber ein
langes Rohr zu blasen war. Eine zeitliche Einord-
nung ist aus dem Inhalt nur grob moglich. Wasser-
zeichen im Papier sind nicht zu erkennen.

Auf 54 Seiten ist hier ein Schatz angehiuft, der bei
der Enge der formalen Grenzen von jeweils 8 Tak-
ten deutlich machen l#B1, welch musikalischer
Reichtum auch in einer solchen Begrenzung liegen
kann. Dies soll einmal an dem wichtigsten vorkom-
menden Tanz, dem Lindler aufgezeigt werden.

Der Lindler, der wichtigste.und-geradtaktige Rund-
tanz

Urspriinge

Seinen Namen hat der Lindler als besondere Tanz-
musik wohl nach dem 6sterreichischen Land! oder
allgemeiner nach dem .Land®, dem Begriff fiir die
nicht so gebirgigen Landschaften Oberdsterreichs.

Abb_ 15 Die Periodenbildung beim Lindler

Er wird auch Léanderer, Oberlinder und in Bayern
Landler genannt. Es ist ein sehr kunstvoller Tanz,
den mehr die Burschen in den verschiedensten Aus-
fithrungen tanzen vom Hiipfen bis zum ruhigen
Schreiten, das den Dreierrhythmus fast verwischt.
(In den zwanziger Jahren wurde er bei uns nur noch
walzeriihnlich gedreht.) In einer speziellen Musi-
zierpraxis spielten dazu hauptséchlich zwei Geigen.

Die musikalische Periode

Musikalisch formal geht der Lindler auf das
Grundschema der Periode zuriick. die auch beim
Menuett. Kontratanz und Deutschen Tanz schon
angesprochen wurde und welche die Grundlage fast
jeder Tanzmusik bis heute bildet.

Nach zwei Takten eines Motivs kommt sozusagen
als Beantwortung dieser Frage eine zweitaktige
Antwort. Meist kommt dieselbe Frage in den nich-
sten zwei Takten wieder, um erst jetzt mit einer end-
giiltigen Antwort abzuschlieBen. Dasselbe wird
noch einmal wiederholt. Das Harmonieschema ist
ebenfalls sehr einfach: 1. Takt: Tonika, 2. Takt: To-
nika, Subdominante, Dominante oder Parallelmoll-
tonart. 3. Takt: Moglichkeiten wie Takt 2: 4. Takt:
Tonika. Beim Nachsatz wird dieselbe Kadenz wie
bel den ersten vier Takten wiederholt.

Musizierpraxis

Fiir einen Tanz sind diese 16 Takte noch zu kurz,
weshalb gleich ein zweiter Lindler angeschlossen
wird. Dieser beginnt als ,,zweiter Teil” vielfach mit
dem Dominantseptakkord, wechselt in die Tonika,
Dominantseptakkord und Tonika. Der Nachsatz ist
wieder gleich. In manchen alten Notenbiichern sind
diese Zweiren Teile an anderer Stelle, oft auch in ei-

| Die achttaktige Periode

A

Motiv a Mativ b Halbschluf a b CGanzschluly
Aufstellung (,,Frage™) Beantwortung Wiederholung _Bcanlwnrtung
Vordersatz Nachsatz
J
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Abb. 16 Mazurka

nem anderen Heft ausgewiesen. Hier in dicser
Handschrift wechseln solche (Ersten” und ,,Zwei-
ten” Teile recht unregelmiBig. Wichtig ist fiir die
Musizierpraxis, daBl ganz belicbig aneinanderge-
reiht werden kann. Vor allem kénnen die Zweiten
Teile auch mit anderen Instrumenten, auch solo,
gespielt werden oder in einer anderen Tonart.

Noch in den zwanziger Jahren unseres Jahrhun-
derts wurden um Eisenharz herum mindestens drei
Lindler aneinandergereiht. Es galt, daff kein Tanz
weniger als 48 Takte haben durfte. Man begann den
ersten z. B. in C-Dur, Der zweite folgte. oft mit ci-
nem anderen fithrenden Instrument in kleinerer Be-
setzung. in F-Dur. und der drittc schlof sich in
B-Dur an. Man kehrie beim weiteren Spielen iiber
F- zu C-Dur zuriick. Aus diesen Noten ist eine éhn-
liche Musizierpraxis zu schlieffien. da blockweise 8 —
16 Lindler in einer Tonart aufgefithrt werden.
(Z.B.: C-, F-, C-, F-, B-Dur)

Nachdem nur die erste Stimme aufgezeichnet
wurde, bedeutet dies fiir die Begleitung ein Spielen
nach Gehor, ein Improvisieren. Die einfachen Ka-
denzen erleichterten diese Improvisation, die damit
wesentliches Merkmal der damaligen Tanzmusik
ist.

Noten als Studienhilfe

Damit sind solche Handschriften auch nicht als di-
rekte Notenvorlage zum Musizieren zu verstehen,
sondern lediglich als Studienhilfe, mit der der Musi-
kant sein Repertoire einiiben konnte, um es dann
auf dem Tanzboden frei in solchen Folgen, den Ket-
ten oder Schnurren, aufzuspiclen. Als geistiges Ei-
gentum des Musikanten wurden diese Hefte sicher
auch nicht immer der Konkurrenz, den anderen
Tanzmusikanten der umliegenden Dorfer, iiberlas-
sen. sondern wurden cher iiber weitere Entfernun-
gen ausgetauscht. Ich konnte allerdings bisher nur
bei einer Mazurka (s. Notenteil ,.Steinberg™) fest-
stellen, daB sie in der Auswahl von E SCHOTZ
(S.26 Nr. 17 aus Wollmetshofen) schon vorhanden
ist.

19

Anteil der ungeradtaktigen Tinze

Erstaunlich fiir unsere heutigen Verhiiltnisse, wo in
den Diskotheken fast nur noch geradtaktige Tinze
eine Rolle spielen, ist das Vorherrschen dieser
Dreier-Lindler frither. Mit 192 B-taktigen Teilen
nehmen sie 48 % aller aufgelithrten Tinze ein, mit
der ebenfalls ungeraden Mazurka sogar 68 %.

Im biirgerlichen Notenheft (Wangen) waren die un-
geraden Tinze sogar mit 72% vertreten! Ganz am
Schlufl dieser Sammlung deuten drei 16- taktige
Stiickchen den kommenden Siegeszug des Walzers
auch auf dem Lande an.

Die Mazurka

80 Mazurkas sind in diesem Notenheft aufgeschrie-
ben. Aus Masowien, einer Landschaft nordlich von
Warschau. stammt dieser urspriinglich rasche
Sprung- und Drehtanz im 3/4-Takt. Er nahm von
dort aus seinen Weg tiber Paris, wo viele Fliichtlinge
der verschiedenen, niedergeschlagenen Aufstinde
in Polen (1830 u. spiiter) aufgenommen wurden.
Als Modetanz kam er tiber die Stadtkapellmeister
auch aufs Land.

Daf die Mazurka hier mit den komplizierten Hiipf-
schritten. Vor- und Gruppentiinzen getanzt wurde,
ist kaum anzunchmen. Jedenfalls vertrat sie nach
dem 1. Weltkrieg und spiiter noch bei uns den Lang-
samen Walzer. Wie die Lindler wurden auch die
Mazurkas ancinandergereiht.

Die Polka gehort zu den geradtaktigen Tinzen
Allen diesen Tinzen gemeinsam ist, dal man auf
Lewel” oder Lvier” zihlt, wie das beim Marschieren
der Fall ist. — Der Marsch als Tanz = ,,Schicber*
wird erst in den Jahren nach dem 1. Weltkrieg ge-
nannt.

In diesem Heft stchen nach den beliebten Dreier-
tinzen zuniichst drei ,Bolka®. Hier spielte und
tanzte man den Bolker noch bis nach dem 2. Welt-
krieg. Im schwiibischen Raum versteht man — wie
auch diese Quelle zeigt — unter der Polka eigentlich
den langsamen Tanz. der als Rheinlinder-Polka,
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Abb. 17 Gualopp

Bairische-Polka oder kurz Bairischer noch cher be-
kannt ist in Verbindung mit dem Lied: .Im Grune-
wald, im Grunewald ist Holzauktion. . .=

Die Gegensiitze von Spétzle und Kartoffeln sind fiir
den Schwaben in einer Schiissel als ..Gaisburger
Marsch* durchaus vereinbar. So ergeben bei die-
sem Tanz ihnliche Gegensitze nebeneinanderge-
stellt eine reizvolle Abwechslung. Gemeint sind der
geradtaktige Seitwiirtsschritt und der Walzerdreher.
Hier gibt es natiirlich wieder viele Varianten bei der
Gestaltung. Uberliefert sind bei diesem Paartanz
bis nach dem 2. Weltkrieg das Ausecinandergehen
der Partner nach offener Handfassung — und wieder
zuriick mit anschlieflendem viermaligen Drehen
(Schleifer wie beim schnellen Walzer),

Diese Seitwiirts-Wechselschritte weisen auf die boh-
misch-polnische Herkunft hin, die in der ,.echten™
Polka die Grundlage bilden.Die verschliffene Dre-
hung stammt wohl mehr aus dem Schottischen.

Der Schottische

Seine Herkunft ist direkt dem Namen zu entnch-
men. Vornehmer scheint das franzosische Wort fiir
.schottisch® zu sein, Ecossaise. Aul einen rasche-
ren. geraden Takt wird ein schneller Wechselschritt
so gedreht, daf} er wie ein schneller Walzerschritt er-
scheint. Damit fiillt dieser Tanz eigentlich mit dem
Polkaschritt zusammen und wird deshalb in heuti-
gen Volkstanzkreisen allgemein als Polka bezeich-
net. Wir sollten im schwibischen Raum ruhig bei
unserer tiberlieferten Bezeichnung bleiben.

Mit 8 % der Stiicke ist dieser Schottische noch recht
sparsam in unserer Handschrift vertreten.

Der Galopp

Wird das Tempo beim geraden Takt noch etwas
schneller, dann hebt der Tinzer bei Wechselschrit-
ten sogar kurz vom Boden ab, er galoppiert. wie
das auch bei den Pferden bei ciner schnelleren
Gangart der Fall ist.

Das kann seitwiirts geschehen oder auch bei der
Drehung. was eine ungestiime Bewegung zur Folge
hat. Wahrscheinlich hat sich aber der Galopp auf
dem Lande nicht so stiirmisch ausgewirkt wie in der
Stadt, doch ist anzunehmen, dabB ihn die Musikan-
ten wie auch spiter dazu benutzten. ihre Tinzer
miide zu spielen. Mit 32 8Taktern (13% der
Stiicke) war die Auswahl dafiir recht umfangreich.

JUber die Tanzwurh*

Abb. 18

fiber die Tangwouth.

Sm  nieberrheinifden Wolfsfalenber flir 1840
beift ¢¢ unter Underm: ,,Gin Frauenjimmer, wel:
des eine MNadit burdtanyt, wiede nad) mapiger
Beorechnung cinen geraben Weg von brei deutfchen
Meilen surdiclegen - e5 legt fie aber, foff gofchnict,
im vollen SRennen jurhd.  Kein Reiter witede feinem
Prece sumuthen , drei Meilen im vellen  Gallepp
suciicfjulegen — Eein Plecd wiede e8 aud) aushals
ten, - — aber unfere [dhwddliden, nerventranfon
©amen balten ¢8 aud.  Der grangeniofe Unfinn dbies

fer Tamuth fiegt am Tage, — Darum, ihe
Frauen — bittet cudy! darum, ihr Bidrer, Manner,
Beiider , biitet cure Tochter , Frauen und Schroeftern!
ftreitet, wag ihr Eonnt , gegen die rafdyen TWalger,
gegen bie Glallepaden ! Jebe fo rafend bdurdhtanjte
Nacht Eoftet ein JTabr bed Lebend, und  erfduittert
bie Gefuntheit in ibren Grumdwveften. Tangen mi:
get ibr, aber midyt gallopiven — bad Gbeclaft ben
Plecben i —




2. Zwei Notenbiicher fiir Trompete und Fliigelhorn

Eisenharz, 1901, (Quelle I111)

Aus der Dirigentenfamilie Weber, Albris

Wenn cine einzige Familie rund 120 Jahre die Diri-
genten der Musikkapelle stellt, so ist das eine au-
Bergewohnliche Tradition, die darauf schlieBen
lalst, daf} hier das musikalische Erbe in Form von
Noten auch aufbewahrt wurde. So ist das der Fall
bei der Familiec Weber in Albris/Eisenharz, in der
Georg Weber selbst von 1959 bis 1984 den Dirigen-
tenstab in den Hinden hielt und dessen Vater ihn 50
Jahre lang gefiihrt hatte.

Zwei Notenhefte mit je 78 Seiten und einer Datie-
rung von 1901 liegen dort vor: eine erste Stimme
fir Trompete und cine zweite fiir Fliigethorn. Ge-
geniiber dem Heft von Wohmbrechts hat sich fol-
gendes veridndert:

Der Siegeszug des Walzers

Der Walzerrausch auf dem Wiener Kongrell nach
der Niederwerfung Napoleons. der verspiitet auch
im Wangener Argenboten festzustellen ist, kam
doch erst mit einer deutlichen Verzégerung auf dem
Lande an. Um 1900 hat er auch bei uns den Sieges-
zug angetreten: 44 % der Stiicke sind Walzer neben
8% Léndlern (zwei Teile zusammengerechnet). Mit
den Mazurkas machen die ungeraden Tinze noch
immer 2/3 der gesamten Tanzmusik aus (wic Quelle
[T). Das ist aber eine Tendenz. die allgemein sehr
dhnlich festzustellen ist.

Das Notenbild zeigt schon einmal eine wichtige Ver-
dnderung gegeniiber frither auf: Die Musikstiicke
werden insgesamt jeweils umfangreicher und in sich
abgeschlossener. Ein Walzer — sehr idhnlich auch die
anderen Tinze — besteht formal aus folgenden Tei-
len:

Gegeniiber dem Lindler, der aus 8-taktigen Perio-
den besteht, ist der Walzer in seinen Einheiten auf
16 Takte angewachsen. Manchmal ist auch ein 4-tak-
tiges Vorspiel festzustellen. Das 7rie ist auch bei
den anderen Tiinzen nicht die Regel. aber vorherr-
schend. Der Walzer ist nun auch erheblich schneller
geworden gegeniiber dem ruhigeren Lindler und
dem schon recht raschen Deutschen Tanz. Der
Dreischrittdreher hat sich fast zum Zweischrittdre-
her verschliffen. Doch wird man ihn, den Wiener
Walzer, auf dem Land wieder nicht so schnell wie in
der Stadt getanzt haben,

Musikstiicke aus den umlicgenden Orten

Wiihrend von den anderen Ortsteilen Argenbiihls
wenig andere Noten zur Zeit bekannt sind, liegt die
Besonderheit dieses Fundes darin. dall von Ratzen-
ried und von Eglofs die wohl besten Stiicke mit auf-
genommen sind. Sie sind z.'T. mit der Nummer der
verschollenen Sammlung versehen oder werden
auch ,Schottisch Ratzenried” oder ,Walzer Eglofs*
genannt. Bei einigen Stiicken tauchen nunTitel auf:
~Mein Augenstern®, . Techniker* (Walzer). . Feder-
blumen* (Polka). ,Heidenroslein* (Mazurka) u. a.

Ein Eisenharzer Komponist

Und mit einigen Komponistennamen geht auch die
Zahl der anonymen Volksmusikstiicke langsam zu-
riick. Auffallend ist bei drei Walzern, ¢inem Schotti-
schen und einer Mazurka der Name Glotter.
Dieser Max Glétter, geb. 1863 in Nellenbrugg/Wen-
gen war ,,Gastwirthschaftsfiihrer in Sandraz” (Haus
Volkwein heute). Er zog 1899 nach Isny, wo er 1939
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Abb. 20  Rartzenried Schottisch und Schottisch v. Giéitter

verstarb. Max Glotter war in der Musikgesellschaft
Eisenharz Posaunist gewesen und hat diese hiib-
schen. einfachen Stiicke fiir den Tanzboden kompo-
niert.

Der oberbayrische Einflufl

Zu dieser Tanzmusiksammlung erschienen etwas
spiter Erginzungshefte. die von denTiteln her be-
legen, dafl oberbayrische Stiicke bei uns modern
wurden: ,Haidhauer Schuhplattler”. ,Diandl mit
dem roten Mieder®, Walzer am Ammer-See™ u.a.
Vielleicht liBt sich das auch iiber einen anderen
kulturellen oberbayrischen Einflu erkliren, die
Tracht. In Christazhofen (32/358) ging . Irgles Bi-
ble** von Oberharprechts bis zu seinem Tode 1863
wohl noch als letzter von hier mit seiner Allgiuer
Tracht zur Kirche. Der Anstofl zu einer Trachtener-
haltung und -erncuerung kam von den bayrischen
Konigen Max II und Ludwig I1. die Verordnungen

]
[

zum Schutz der Volkstrachten erlieBen. Die von
Oberbayern her erncuerte Tracht fand dann ab 1883
iiberall so viel Anklang. dal auch die Schwaben
und andere in Deutschland. ja bis hiniiber in die
USA. die sogenannten .,Gebirgstrachtenvercine™
bildeten.

Das bayrische Miinchen und mit ihm die oberbayri-
sche Kultur besaBen fiir den Allgduer eine ungleich
orollere Ausstrahlung als das zwar schwiibische,
aber eher pragmatische, evangelische Stuttgart.
Und so fanden Tracht, ebenso Malerei, Lieder,
Theaterstiicke, Sprache, Instrumente und Musik,
abgeschricben in bayrischen Kasernen, ihren Weg
ins Westallgidu. Auch die heutigen Stubenmusiken
sind noch stark gepriigt von den Beispiclen eines
Tobi Reiser u.a.. Erst in letzter Zeit beginnt man
sich im Allgiu an seine eigene altschwiibische Kul-
tur zu erinnern.



3. Flnfstimmige Notenbiicher (Eisenharz, 1920)

(Quelle IV)

Durchkomponierte, groBere Stiicke fiir Blasmusik

Diese Vorliebe fiir Oberbayrisches und die andere
vorhergenannte Tendenz setzt sich in den 5 Noten-
heften fort. die ebenfalls bei Baptist Buhmann auf-
gefunden wurden. Sie sind von Vater Baptist Buh-
mann gegen Ende der Niederschrift am 13.1.1920
datiert worden. Von 32 Walzern sind nur noch 14 an-
onym. Bei 17 Schottischen sind noch 7 ohne festen
Titel und Komponisten. Die durchkomponierten
Stucke (5 Stimmen) haben nun endgiiltig die
Schnurren, das freie Ancinanderreihen der kurzen
Stiickchen (Perioden). und das freie Improvisieren
bei der Begleitung abgelist.

Es liegen vor: 1 Stimme fiir Trompete ,hoch in B*;
Fliigelhorn (vielfach in Terzen und Sexten, aber
auch in Oktaven und gleichstimmig): der Baff in B
gibt meist auf den HarmoniegrundbalBi den Baf-
rhythmus; der Nachschlag erfolgte mit der Tromba
in Es (Es-Trompete) und der Bafi-Tromba (BaB3-
Trompete).

Einige gesellige Tinze fiir Gruppenpaare

Neu sind Quadrille, Polonaise und die Kreuz- Polka.
Aufgenommen wurden in diese Biicher auch die
vorher genannten, modischenTitel der Ergiinzungs-

Abl. 21 Walzer Ne I und 2, 1920

hefte zu den Noten von 1901. Es ist anzunchmen.
dafi Vater Baptist Buhmann auch die Einrichtung,
den Begleitsatz, zu vielen Stiicken geschrieben hat.

Die Quadrille

Von der Quadrille, ,,Der lustige Tanzmeister™. ist
im Notenteil nur der erste Teil aufgenommen. Musi-
kalisch in Rondoform liegt hier ein Gesellschafistanz
vor. der als Frafrm)seh nur noch vom Erziihlen iiber
die Eltern her unseren Alteren heute in Eglofs und
Eisenharz bekannt ist. Von den Ausfiihrungen wis-
sen wir bei uns nichts mehr.

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts waren Kontratinze
zu der freieren Quadrille im Corillon schon ausge-
staltet worden. Daraus entstand 1818 die grofe
Quadrille mit 6 klassischen Touren, die sich schlieBi-
lich im siiddeutschen Raum und in Osterreich in 5
Teilen ausbreitete. Zwischenstationen waren auch
hier wieder die Stidte. Ohne Tanzmeister waren
diese komplizierten Figuren der einzelnen Touren
sicher nicht zu bewiiltigen. Er hatte dann auch die
Aufgabe. verschiedene. recht neckische Gesell-
schafts- (Pfinder-)spicle mit einzubauen. Wie aus
den Tanzlehrer-Anzeigen zu entnehmen ist, waren
Cotillon, Francaise und Quadrille urspriinglich ver-
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schiedene Ausformungen der Kontratiinze in gesel-
ligen Gruppentinzen. Die Verschiedenheiten ver-
wischten sich jedoch immer mehr. so dal wir hier
im ldndlichen Raum Quadrille und Francaise
gleichsetzen dirfen.

Die Francaise

In Oberstaufen hat sich die Francaise als . .Franseh™
allerdings erhalten. Am Fasnets-Ziesdag, dem Fas-
netsdienstag, wird zur beriihmten Fledermaus-Qua-
drille. der Musik von Johann Straul3, heute von
Mitgliedern des ,Staufner Heimatdienstes™ unter
der Leitung von Georg Wagner dieser Gesell-
schaftstanz weiter gepflegt. Dort soll frither die ge-
sondert aufgefiihrte Franseh™” der Bauern viel lu-
stiger gewesen sein als die der Biirger Oberstaulens
(Tanzbeschreibung in 21/45).

Siifglegs.

Tang-Unterricht.

Untergeichneter giebt fic) die Chre,
ctner gcc%um Cinwohunerjcdyaft cegebenit
anzuzeigen, bag o am Montag den
28, Mai im Gajthof 3. ,,Odjen”’
cinen Tanzfuréd beginnt, wozu bie
geehrien Danten und Herren um Zahl-
reidje Beteiligung gebeten werben.
@runbhd}n— Untervidyt in Francaije
und Lancicrd, jowie jamtliden Tuubd:
touren; Qunnmr 10 Miarf,
Hochacdhtungdvolljt
Starl Wdffinger,
Zanglebrev.
Ynmeldungen mmmt Herr Edyoll-
forn zum ,Ocdjjen” gerne entgegen,
mn;ciﬁ?t auc) die Ljte zur gefl. Cin-
seidymmg_aufliegt.
NB. Etrengjte Ordmung wird ju-
gefidert.

Abb. 22 Francaise-Unterricht in KiSlegg, 1900

Kontratinze in den USA und im Allgiu

Im Virginian Reel als Square Dance aus den USA
sind iihnliche Kontratanzformen (etwas beschleu-
nigt) erhalten und kommen von dort nach ihrem
Export von England aus wieder ,neu™ in unsere
Schulen und Tanzgruppen zuriick. Auch im Bregen-
zer oder Allgiuer Sechser (mit drei Paaren) als For-
mationstanz der Volkstinzer weisen Begriibung,
Platzwechsel, Miihle, Herrenstern usw. auf die Her-
kunft von den alten Kontratinzen hin. Man bewegt
sich in einem ruhigen Dreierrhythmus - eine Erin-
nerung an das alte, holische Menuett. Die flottere
Francaise im geraden Takt ist heute in Volkstanz-
krcisen ebenfalls wieder recht beliebt.

Der Isnyer Achter

Dr. Alfred Quellmalz, ein gebiirtiger Isnyer,
schreibt 1953 von einem Ac/iterranz. der in Isny eine
besondere Tradition haben soll: Schnecke, Tor.
Stern. als Zwischenglied Kette oder Kreis und als
Krinung ..die Figur cines Achters. wovon der Ach-
ter ja seinen Namen trigt”. Weiter: , Alle diese Fi-
gurentéinze haben verschiedenartige stilistische
Herkunft: wuralte vorchristliche Symbole wie
Schnecke, Stern, Tor, dann Zunfttinze.” So ist die-
ser Achter ebenfalls in seiner letzten Ausformung
von den Kontratdnzen geprigt. — Heute ist derTanz
leider in Isny nicht mehr bekannt.

Der Roien (Reihen), ein vorzeitlicher Reigentanz
Dieser Forscher beschreibt weiter einen Tanz. der
bis 1905/06 in Bolsternang und in der Weitnauer Ge-
gend im Gebrauch war. . Seine Ausfiihrung stimmt
in allen wesentlichen Punkten mit dem aul den Fii-
roern getanzten Reigen iiberein: Ein geschlossener
Kreis mit gefafiten Hiinden stimmt ein Lied an und
beginnt zu .roie’. Die Bewegung ist. wie alles Ur-
tiimliche, einfach: zwei seitliche Nachstellschritie,
nach dem zweiten Schritt das rechte Bein iiber dem
linken kreuzen (es schwebt also in der Luft). Bei
der niichsten Taktzeit Schritt nach rechts, dann
kreuzt das linke Bein iiber dem rechten und macht
weiterhin einen Schritt nach links. Rechtes Bein
ans linke anschlieBen, zweiter Schritt nach links.
rechtes Bein iiber das linke kreuzen usf.. Die Arme
mit den gefaBten Hiinden schwingen dabei im Takt
weit hin und her. Der Kreis bewegt sich, unterbro-
chen durch die kurzen Rechtsbewegungen. lang-
sam im Uhrzeigersinn nach links. Tanzen, wie es be-
sonders inWeitnau oft vorkam, viele mit, so werden
zwei Kreise. ein Innen- und ein AuBlenkreis. gebil-
det. wobei sich der innere nach rechts, der dubere
nach links bewegt. Es muf} ein schones Bild gewe-
sen sein!

Getanzt wurde der Roie meist an Sonntagnachmit-
tagen nach dem Nachmittagsgottesdienst, bei
Hochzeiten und sonstigen Gelegenheiten, z.B. aufl
der .Fohlehohstube'.* An Liedern, die man dabei
sang, sind neuere (im 2/4- und 3/4-Takt) genannt,
z.B.: . Jetzt gang i ans Briinnele”. ein Beweis. daf}
der Roie nicht in alter Form erstarrt geblicben war.
LFiir Mitteleuropa ist der Allgiuer Roie der einzige
Beleg dieses so weitverbreiteten Tanzes, bei dem es
sich zweifellos um uraltes gesamteuropiisches Gut
handelt.” - Erfreulicherweise pflegt man diesen
Roien heute in verschiedenen Orten im Westallgiu
wieder.,

Drei lederne Striimpf, der Allgiuer Nationaltanz

In den Forschungen des . Bayerischen Heimatver-
cins fiir Heimatpflege™ im Bezirk Schwaben kom-
men  wie bei QUELLMALZ ,Drei lederne
Striimpf* als guterhaltener Typus der pantomimi-



schen Tinze vor. Dieser Einpaartanz, der von mir
im Raume Eglofs nicht mehr festzustellen war (in
Isny noch um 1951), enthilt cine selbst gesungene
Liebesgeschichte, zu welcher der Sénger sich mit
Hindeklatschen und Stampfen den Rhythmus gibt.
Eine genaue Tanzbeschreibung findet sich im
schwiibisch-alemannischen Tanzheflt , Gibele, Gi-
bele* (s. Fischinger).

Vom 1985 in Missen noch bekannten Hiatamadl gibt
es um Eglofs-Eisenharz keine Hinweise.

Der Marsch-Walzer

Etwas bekannter ist der auch recht gesellige
Marsch-Walzer, bei dem die Tinzerinnen den Innen-
kreis bilden. Die Herren marschieren auBen dage-
gen, wobei die Hiinde jeweils auf die Schultern des
Vorderen gelegt werden. Beim Abbrechen des Mar-
sches mitten im Stiick tanzt man mit der am niich-
sten stehenden Partnerin einen Walzer, bis die Mu-
sik den Marsch wieder fortsetzt. Ein lingerer Wal-
zer schlieBit diesen Marschwalzer immer ab. Dieser
Wechsel der Tanzform, die heute noch selten anzu-
treffen ist, geht wohl auf den jahrhundertealten
Vor- und Nachtanz zuriick, der ebenfalls geschritten
und dann im Nachtanz (Dreier) gesprungen und
auch gedreht wurde.

Die Polonaise

Als Gruppentanz ist die Polonaise eigentlich eher
ein festlicher Aufmarsch bei Hochzeiten und Billen
in einem schreitenden (Andante) Dreivierteltakt.
Sie stammt, wic¢ aus dem Namen zu erkennen ist,
aus Polen und wird von den Mirschen heute ver-
drdngt. Das Beispiel im Notenbuch gibt einen Au-
tor Hofmann an. Dieser H. Hofmann hatte cinen
cigenen Verlag in Kirchberg in Sachsen und ver-
sorgte sicher nicht nur das Allgdu mit seinen Blas-
tinzen, mit denen er maximal zwolfstimmig die ur-
spriingliche Volksmusik weiterzufiithren versuchte.
D.h., sie enthielten Walzer, Polkas, Galopp, (statt
Schottischen),  Rheinlinder.,  Polka-Mazurkas,
Kreuz-Polka und Miirsche.

Kreunz-Polka

Die in den Noten aufgefithrie Kreuz-Polka ist aber
ohne Namen. Woher si¢ stammt. ist nicht zu entneh-
men. Baptist Buhmann jun., heute 79jiihrig, weif3
noch ungefiihr, wie sie getanzt wurde. Si¢c kommt
der L. Allgduer Form im Gibele Gibele™ (4) am
niichsten. Noch um 1925 wurde die Kreuz-Polka in
Eisenharz getanzt. Bekannt ist auch der Text dazu:
»Sichste wohl. da kimmt er. lange Schritte nimmt
er; sichste wohl, da kimmt er schon. der versoffne
Schwiegersohn*:

Die Tinzer stehen paarweise im Kreis., die Tinzerin
(Tn) mit Ricken zur Kreismitte. Tiinzer (Tr) Ge-
sicht zur Kreismitte. Die rechten Hiinde sind ge-
falit.

I-J
ny

Takt (T) 1 und 2: Mit einer Viertelwendung in Tanz-
richtung 3 Schritte in Tanzrichtung. der vierte wird
iberkreuzt, halbe Drehung, ohne Fassung losen:
die Paare schauen nun gegen die Tanzrichtung.

T3 u. 4: 3 Gehschritte gegen die Tanzrichtung, der
vierte wird iiberkreuzt.

T5 bis 8: 4 mal iiberkreuzen des FuBles an Ort mit
jeweiligem Antreten seitwiirts. Tr beginnt mit An-
treten links und iberkreuzen rechts, Tn gegen-
gleich. Fassung losen.

T 9 bis 10: Die Burschen klatschen in die Hinde.
Drehung mit drei Schritten, Tr links herum, Tn
rechts herum; der vierte Schritt wird tiberkreuzt.

T 11 bis 12: Beide dasselbe in umgekehrter Rich-
tung ohne Klatschen.

T13 bis 16: Polka rund. Beim Wiederbeginn kénnen
die Burschen zur niichsten Tédnzerin nach vorn ge-
hen.

Liindler — Mazurka — Walzer

Wir wissen sehr wenig, wic im 19. Jahrhundert im
Westallgiu ein Lindler getanzt wurde. In Eisen-
harz, wo Gebirgstracht und -kultur frither als in
Eglofs aufgenommen wurden. tanzte man die
Lindler eher schneller nach Schuhplattlerart. In
Eglofs verschmolz die Mazurka als Tanz immer
mehr mit dem alten, ruhigen Lindler zu einem
langsamen Walzer, bei dem mit der Betonung des
crsten Schrittes auch die zwei weiteren des Taktes
ausgetanzt wurden. Der Walzer wurde in Eglofs vor
dem 2. Weltkrieg noch hauptsiichlich linksherum
gedreht.

Der ,,Schieber* — Moral und Tanzordnung

In der Zeit der Weimarer Republik wurde dann
auch der Marsch etwas Mode in unseren . Tanzlau-
ben”. den Tanzsilen der Gasthiiuser. Das enge Hin-
und Herschieben ohne Zwischenschritt war aber
den strengen Sittenwiichtern — und das waren stets
die Alteren auf dem Tanzboden — jener Zeit ein
Dorn im Auge und palite zuniichst nicht so recht in
die streng reglementierte Tanzordnung.

Man stellte sich stets mit seiner Partnerin im Kreis
auf, und wehe. wenn man sich nicht an diese Ord-
nung hielt und sich nicht gegen den Uhrzeigersinn
mit dem Gesamtkreis mitbewegte. Dann tonte laut
das ,Roie halte!”. Bei groBen Veranstaltungen gab
es auch zwei Kreise. Im innersten sammelten sich
mehr die dlteren. guten Tinzer. Die Jugend hatte
aber auch auBen kaum die Moglichkeit auszusche-
ren. Im 3. Reich tauchten sogar Uniformierte auf -
so weill es Baptist Buhmann -, um dariiber zu wa-
chen, dal} der inzwischen ,undeutsch” gewordene
Schieber nicht mehr getanzt werden sollte. Trotz-
dem wurde dieser ecinfache. enge Hin- und Her
Marsch auch erfolgreich auf die Schottisch-Musik
angewandt. Von der amerikanischen Musik durfte
aufl keinen Fall etwas gespielt und getanzt werden.



Und wenn die Musikanten dann bei jeder Tour zum
~A(n)schlieBe” aufforderten, mubBte der Herr sei-
nen Geldbeutel zichen, um den herumgehenden
zwei Musikanten die 20 Pfennige zu bezahlen. nach
denen erst die Tour abgeschlossen wurde. Fiir die
Musikanten bedeutete das eine harte Akkord-Ar-
beit. wenn der Abend von 20 — 24 Uhr sich lohnen
sollte. Nur die Extra-Touren, zu der auch die Da-
menwahl gehorte, waren 50 Plennig werl.

Die Tanzmusikanten aus Eglofs

Die Gruppe der Tanzmusikanten aus der Musikka-
pelle Eglofs um Martin Weber und auch die Eisen-
harzer Gruppe um Baptist Buhmann spielten bis
vor dem 2. Weltkrieg pro Runde oder Tour meist sie-
ben Téanze. Nach Walzer, Schottisch, Walzer und
Rheinlénder (Polka), Schottisch oder Galopp ka-
men nach dem ,,A(n)schlicBe” zum Kassieren cine
Polka (der ,Bolkar”!) und Walzer oder Mazurka
mit einem Schottischen zum Abschlufi.

Die 5-Tour-Tiinze setzten sich schlieBlich nach dem
2. Weltkriege durch mit Walzer. Schottisch. Rhein-
linder — , A(n)schlieBe” — Walzer und Schottisch
oder Galopp. Die Stiicke waren lidnger geworden,
und auch der Eintritt, am Anfang 1Mark, mufite
immer mehr pauschal zu Beginn der Tanzveranstal-
tung bezahlt werden. Damit wurden auch die heuti-
gen Drei-Tanz-Touren tiblich.

Zur Tanzmusik gehorten eigentlich immer nur fiinf
Musikanten. Man hatte auf den Bdcken, den etwa
30cm hohen Podesten fiir die Musiker in der Tanz-
laube, auch nicht mehr Platz. Die Noten wurden
aufl dem Gelinder vorne abgelegt. die Musikanten
saBen auf einer schmalen Bank.

Abb, 23

Die letzten tradivionellen Tangmusikanten aus Eglofs bei
einer Goldenen Hochizeit, un 1960

In Eglofs spielten: Bernhard Schele (geb. 1902-
1983) - Trompete; Michael Kresser, Reute, sen.
(1866-1945) und jun. (1904-1979) - Fligelhorn:
Hermann Schwarz. Biihl (1901-1976); Martin
Kempter (geb. 1906) — Es-Horn/Bariton: Engelbert
Kleiner. Reute (1884-1974): Gerhard Berger,
Eglofstal (1870-1942) — Bal}, Georg Maier, Miihl-
bolz (1896-1957) — Althorn: Josef Briegel, Burg
(1900-1957); Anton Kempter, Linzgis (1908-1987)
~Trompete: Martin Weber. Miihlbolz (1911): spiter
auch Gebhard Kleiner,Reute — Trompete. Baf3.

Da man vor dem 2. Weltkrieg noch viel auswendig
spielte, konnte es schon passieren, dal} ein Stiick
am Abend o6fter getanzt werden mubte. Das Reper-
toire schopfte man aus den Tanzmusikheftchen von
Hofmann, Brussig oder Silwedel, die jeweils dhnli-
che, neue ,Volksmusik“-Stiicke enthielten. Mit die-
sen Stiicken nach Noten ging das Auswendigspielen
der altbckannten Melodien natiirlich immer mehr
verloren.

Tanz und Musik in Eisenharz

Weitere Tinze sind eigentlich nur aus Eisenharz be-
kannt., als im 3. Reich Volkstinze von Isny her ein-
gefithrt werden sollten. Baptist Buhmann weil3
noch von einem Blumenwalzer, der als Paartanz vor
allem bei Hochzeiten versucht wurde. Ein Familien-
walzer brachte in 2 Kreisen Freude oder Enttiu-
schung, da hier die Tdnzerinnen gewechselt wurden
— ¢inTanz der durchaus in der Schweiz bekannt ist.
Beim Siebenschritt (s. Siebentitzler, 4/8) sang man
nach der Melodie, ,,Briiderchen, komm tanz mit
mir*: 1, 2. 3,4, 5, 6, 7. wo ist denn mein Schatz ge-
blicben, ist nicht hier, ist nicht da. ist wohl in Ame-
rika.* Man schritt sieben Schritte vorwiirts, dann
diese wieder zuriick, drei seitwiirts auseinander und
wieder zuriick, worauf der Rundtanz folgte. Auch
dieser Tanz war sonst frither allgemeiner verbreitet
gewesen.,

In Eisenharz musizierte zum ,Blech® 1924 schon
Baptist Buhmann (geb. 1910) mit seiner Es-Klari-
nette. so daB von Hermann Brunner (geb. 1911) auf
der B-Klarinette leicht inTerzen die Melodie zu bla-
sen war, verstirkt durch Vater Baptist Buhmann
(1880-1954) mit dem Fliigelhorn: den Bali spielte
Josef Singer, Matzen (1886-1942). den Nachschlag
Xaver Singer (1888-1972), der auch das Zitherspiel
beherrschte.

Wandel der Tanzmusik am Beispiel Eglofs

Erst nach dem 2. Weltkrieg kam in Eglofs das
~Holz*. die Klarinetten, noch zur Tanzmusik, die
auf zehn Mann anwuchs. Man spielte nun auch
nach Noten Tango und Foxtrott, machte aber
schlieBlich so ab 1955 den elektrisch verstiarkten 3-
Mann-Kapellen, die sich schneller auf die necue
Schlagermusik umstellen konnten, immer mehr
Platz auf denTanzbdden. Trotzdem war noch immer



bei verschicdenen Festen und Hochzeiten bis An-
fang der siebziger Jahre die Tanzmusik der Musik-
kapelle in Eglofs zu horen, als in der Turnhalle dic
elektrisch verstdrkten Tanzmusikgruppen schliel3-
lich vorgezogen wurden. Schon ist. dafl auch die
auf rund 50 Musiker angewachsene groBle Musikka-
pelle auch heute noch ab und zu zum Tanze auf-
spielt mit Walzern. Miirschen, (bohmischen) Pol-
kas. Foxtrott, Tango. Rumba u.a.. Die einfachen
Stiicke von frither hért man allerdings — auller bei
den Gruppen der Stubenmusikanten und wenigen
besonderen Blisergruppen — nicht mehr. Aber es ist
damit zu rechnen. daf mit den verschiedenen Volks-
tanzveranstaltungen auch die Tradition der kleinen,
verstiirkerlosen Volksmusikgruppen wieder auch im
Westallgdu aufleben wird.

Tanzgelegenheiten

Die wichtigsten Tanzveranstaltungen waren wie
schon im 19, Jahrhundert die Fasnetsbitle (Fa-
sching) und die Hochzeiten.

Den Schnitthahnianz der fritheren Zeiten nach der
Ernte (15/51 u. 36) gab es wohl in diesem Jahrhun-
dert nicht mehr.

Wir merken, dall das Leben friither weit mehr als
heute vom Tanz und dem damit verbundenen
Brauchtum bestimmt war. Lehrer Wilhelm Kleiner,
Eglofs (1820-1890). hat uns ein von ihm wohl er-
weitertes Lied tiberliefert: Heiligs Kindelein, gu-
tes Hirtelein®. Dieses weist wohl auf das friiher ge-
briauchliche Christkindwiegen hin, bei dem in der
Kirche mit innigen Liedern das Kind in der Krippe
zur Weihnachtszeit gewiegt wurde.

Besondere Fasnetstidnze sind in Eglofs und Eisen-
harz nicht bekannt.

Die Hochzeiten friiher und heute in Eglofs

So boten Hochzeiten die wichtigsten Tanzgelegen-
heiten. Nur hatten die Eglofser einst (wie auch Op-
fenbach und Siggen) im 30jdhrigen Krieg das Ge-
liibde abgelegt, erschiittert durch die Grauen des
Krieges und denTod durch die Pest, von der Kreuz-
auffindung (3. Mai) bis zur Kreuzerhdhung (14.
Sept.) keine Tanzveranstaltung mehr abzuhalten.
Dies gilt heute nicht mehr so streng.

Der 30jihrige Krieg hatte denTanz auch anders be-
einflufit. Wir erfahren aus einer Landgerichtsbe-
schreibung iiber Immenstadt von 1819 aus jener
Zeit (12/23): ,Als in diesen griulichen Tagen, wo
der Tod dieser zehn Jahre dic Menschheit beinahe
ganz zerstorte. . . gab ein Priester den Rath, 6ffent-
liche Volksbelustigungen und Téinze anzustellen, um
die in Trauver und Schrecken versunkene Herzen
und Gemiiter zu Frohlichkeit aufzuregen. Man zog
sodann mit Musik in versammelten Schaaren auf
den Marktplatz, hielt 6ffentliche Umziige, Tinze
und Belustigungen, weBwegen auch jetzt noch in
den FabBnachtstagen, zum bleibenden Andenken

dieser Zeiten. solche tffentlichen Umziige und Be-
lustigungen auf dem Marktplatz und den StraBen
gehalten werden, welcher heutiges Tags noch der
Pesttanz genannt wird.*

Trotz der Einschrinkung der Hochzeiten wiihrend
der Sommermonate wurde in Eglofs natiirlich nicht
weniger geheiratet. So verlegte man die Feste eben
in die kiilteren Monate des Jahres. Das scheint aber
in guter Ubereinstimmung mit den sonstigen Briiu-
chen erfolgt zu sein. wurde doch in der ,sommer-
lichen Zeit der Wiesenmahd und des Kornschnit-
tes . . . bei unserem Alpenvolk im Tale nicht ge-
tanzt™ (38/70).

Der Hochzeitslader

Auch die Termine Dienstag oder Donnerstag waren
weithin von alters her gebriiuchlich. Pfarrer Wuni-
bald Schmid berichtet noch 1931 im schiénen Ale-
mannisch, das mit unseren Alten jetzt auszusterben
droht. von dem Brauch des Hochzeitsladens (32/
186).

-An Zilinder mit ema grofie Moie (Straul}) hott ar
kett, an Hostigschtrues (Hochzeitsstrauf3) uff m
lange Fracke, wise (weiie) Strimpf und Schnalle-
schueh. a kurze Lederhos mit ama Hoselada, ou an
langa Schtiicke mit vile Bendel dana. an Schmeckar
(ein Duftstriufichen) hintr m Ohr und a dr Nis a
Schnupfartrepfle. . . Vu Hus zu Hus (Haus) ischt ar
gange und hot sing (sein) Sprichle gseit: Vom ehre-
geachtete Hohzitar (Hochzeiter) N.N. und d’chre-
geachtete Brutt (Braut) sind r iglade zur Hosteg
(Hochzeit) uff de néschste Zistag (Dienstag). . .. zr
Morgesuppe (Wurst. Bier. Kaffee und Kuchen) m
Hus. zu de Bruttinz (Brauttinze) und nochat is
Mol (zum Mittagessen). . .~

Die Brauttiinze am Morgen

Nach der Morgesuppe und dem Hochzeitsgottes-
dienst von 10 bis 11 Uhr kamen so die niichsten Ver-
wandten und Freunde des Brautpaares in eine der
beiden Gaststéitten am Dorfplatz gleich bei der Kir-
che in Eglofs zum Brauttanz zusammen. Und auch
hier ist es fast ein gesamteuropiiisches Erbe, wenn
Kirche mit Trauung und der Tanz stets in enger Ver-
bindung bei verschiedenen Vélkern stehen. Wir er-
Kennen daraus schlieBlich noch die Anfinge des
Tanzes. der bei den frithen Menschen zum kulti-
schen Bereich gehorte.

Bei diesem Brauttanz eroffnete in Eglofs noch in
den 60er Jahren ein Tanzpaar als Brauttinzer (oft
Bruder oder Schwester des Brautpaares mit Part-
ner) diese besondere Tanzveranstaltung mit einer
ersten Tour von drei Tanzen (Polka, Walzer, Ma-
zurka). Danach wurde diesem Paar meist Glithwein
gereicht. Nun kam bei der zweiten Tour das Braut-
paar dazu. Wieder schenkte man Wein an die Tinzer
aus. Die Eltern, die nahen und schlieBlich auch die
weiteren Verwandten folgten. Nur die Tinzer durf-



ten jeweils Wein trinken, den die Brauttinzer zu be-
zahlen hatten. Erst am Schlufi kamen auch die Mu-
sikanten beim Trinken an die Reihe. Die oft zahlrei-
chen Zuschauer im Kreis aufien herum gingen da-
bei leer aus.

Dann erst traf man sich im Gasthaus zum Mittages-
sen. (Die Musikanten stirkten sich dabei auf Ko-
sten des Wirts., der auch die Kosten der Zeitungsin-
serate zu iibernehmen hatte.) Hier sorgten dann
auch die ,,Spriichle™ tiber Braut und Brautigam fir
Abwechslung,

Zwischen dem Fotografenbesuch fiir das Hochzeits-
bild und dem Abend durften die Trauzeugen — meist
verheiratete Onkel oder Tante von Braut und Briiu-
tigam — die Braut nicht aus den Augen lassen. Denn
sic muBiten bei der Brautentfiihrung fiir die entste-
hende Zeche aufkommen.
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Und am Abend die Schenke

Am Abend traf man sich dort im Gasthaus zur
Schenke. zu der man dem Brautpaar Geld oder spi-
ter mehr oder weniger Brauchbares oder Schines
schenkte. Das Tanzen stand dann weiter im Mittel-
punkt des Abends, der bis 24 Uhr dauerte.

Und erfreulicherweise lebt die Tradition hier bei
dieser Schenke noch etwas fort. wenn das Tanzen
der Freunde mit der Braut und dem Briutigam als
Abschiednehmen von beiden verstanden wird und
wenn in heiteren Einlagen vom vorherigen Leben
der Brautleute oft in Gedicht- und Liedform berich-
tet wird. Die Brautentfithrung gibt friiher wie heute
aber auch oft Grund zu Arger, wenn die Brautent-
fiihrer Zeit haben. eine zu grobe Zeche fiir die Trau-
zeugen zusammenzutrinken. Und mit dem Solo-
tanz des Brautpaares endet auch heute eine solche
Schenke. bei dem die Giste beifallklatschend das
Paar um 24 Uhr mit Tanz und Musik in die Hoch-
zeitsnacht hinausgeleiten.

Abh, 24 Versehiedene Tanzanzeigen aus dem Wochenblate wd
dem spéiteren Argen-Boten Wangen (3 x 1840, {i 1846, re 1850, u.
19610)



Riinftigen Montag den 20. d. .

giebt Unterjeichneter einen Wurfls

ball mit Verbindung von Tanjs

mufif, woju er Jedenmann hofs

lidft einlabet.

Wangen, am 14. Jaruar 1840.
Xaper Seuerftein,

Etabtwirth,

Rinfligen Sonntag

Tanjmufif:Unjeige. RKinfe
tigen Dienftag den 18. d. M. ift bei
Unterjeicynetem eine Hochyeit von Jos
. [epb Stmmermann, und an Mats

thiastag ben 25. b. M. eine Hodhs
jeitfdbenfe, von Undreas Hihrler und am
Jaftnadbt« Dienftag von Crflerem eine Hodyyeits
fdyente , wosu boflihft einlabet

Deuchelvied, ven r3. Februar 1840.
Trepomuf Bodvenmiller,

Wirth.
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O ‘\%‘+ Sedermann bofilichit

5 ' eingeladen wicd, yon

Paul Moll,
Wirth im IThal
Egalofs.
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Cinlfadunyg.

Der Untergeichnete Hialt am Donnerse

: tag ven 9. Februar
von Job. ey, Fovel
unt
feiner Braut Unna

Maria Biggel von Winvhaufern vie

von  Wolhnried
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Siggen.

Cinladung.

UAm Sonntag den 17, b, Mt
(Rirdweijonntag), halt ber Unter:
jeiynete den fog.

Stuitthalnen

Dochjeits - Feicr,
n:p;u Jevermann  Boflichit eingelaven mit gutbejester Tanzmujit, wo-
o Bafil, Bobenmiller g it Stac
Uvlermwirth. ' 3. Matt 3. Hedht.
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3 Heute Dienftag den 13, Nobember Halien bdie £
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= "7y 1 von Deudjelried und Therelia Mayer [&
3 .;?:: | von Gijenhary bei Untergeichnetem ihre [
+ + L
3 oig. Dodyeits - Feier £
3 A mit %
3 gutbejeter Tany-Mujif. £
=3 Hiegu Iaden Jedermann von Stadt und Land freundlichjt ein e
3 bie Brautlente und Gajigeber Rigele.  [&
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Musikgruppen im Westallgdu heute

7971 Aichstetien

Ajchstetter Stubenmusik:

Hackbr.. Git.. Steirer Orgel

karl-Heinz Meschenmoser. Tel, 017565/7162

Aichstetter Volkstanzmusik:

Geige. Klarinette, Steirer Org.. Akkordeon. Git.,
K-Bab

Hubert Willburger, Birkenstr. 18, Tel. 07565/1023

7971 Aitrach

Stubenmusik Treherz:

Zith.. Hackbr., Geige, 2 Git., Mandoline,
4 Bl.-Flten

Erwin Kicbler, Steinental, Tel, 07568/777

7989 Argenbiihl

Eulofs

Eglofser Stubenmusik, (5 Pers.):

Gesang, 2 Geig., Cello, K-BaB, 2 Hackbr.,
4 Bl.-Flist.. 3 Git.

Wolfram Benz, Fuchsbiihlweg 14, Tel. 07566/513

Eglofstal
Eglofstaler Stubenmusik, (7 Pers.):

Gesang, 3 Zith., 2 Querflot.. 4 Bl.-Flot.. 2 Git., Akk.,

K-Balh
Karl Stiefenhofer, Eglofstal, Tel. 17566/8 10

Eisenharz
Blockflétenspielkreis:
Sopran-, 2 Alt-Bl.-Flit.

Frauenkreis Frau Wielath,
Biihlweg 14, Tel. 07566/2197

Ratzenried
Ratzenrieder Stubenmusik (7 Pers.):
3 Geig.. 2 Hackbr.. 2 Zith.. 2 Git.. Akk.. K-Bal}, Fagott

Martin Schrank.
Waldburgweg 3, 7988 Wangen, Tel. 07522/4303

8999 Ellhofen
Stubenmusik: Zither, 2 Geigen
Frau Pepi Fink

8999 Gestratz

Stubenmusik:
Akk., Git., Hackbr.

Geschwister Merath, Isnerberg, Tel. 08383/672

8999 Heimenkirch

Stubenmusik:
2 Zith.. 1 Geige. Akk.. Git.

Josef Sigg. Berg 205, Tel. 08381/3223
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8991 Hergensweiler

Stubenmusik:
Zith., Hackbr., 2 Git., K-BalB
Clementine Milz, Tel. 083 88/645

7972 Isny

Isnyer Stubenmusik:

3 Zith.. Git., 2 Hackbr., Harfe, 2 Geig,.,

alle BI-Flor,, K-Bali

Giinther Rahn. Ammannstr. 52, Tel. 07562/2228

Rohrdorf

Rohrdorfer Stubenmusik (6 Pers.):
2 Zith., 1 Hackbr., 1 Git.. | Geige, 1 Baliflote.
2 Sopr.Flot.. 1 Altféte

Christiana Erk-Brunn,
Am Unterdsch, Rohrdorf, Tel, 07562/394]

7967 Kiblegg

Stubenmusik ., D'Schellenberger™ (13 Pers.):
4 Hackbr., 3 Git., 3 Zith., Cello. Geige, Volksharfe,
Flote, K-Bab

Josef Gomm, Oberhorgen 1, Tel. 07563/8258

7970 Leutkirch
Leutkircher Stubenmusik:
2 Hackbr.. 2 Git.

Renate Schiele, Diepoldshofen 34a.
Tel. 07561/71000

Almarausch Leutkirch:
Git.. 2 Zith.. 1 Hackbr.

Renate Schiele (s.0.)

Stubenmusik im Verein zur Pflege allgidu-schwiib. Volks-
tums, (6 Pers.):
Zither, Hackbr.. 3 Git., 2 Bl-Flor..

Klara Prinz. Schlob Zeil. Tel. 07561/17 30

Singgruppe (15 Pers.):
Volkstanzgruppe

Vors, Franz Dorner, Tel. 07561/5106

Diepoldshofen
Moos Quintett: Blasergruppe
Hermann Konig, Tel. 07561/31 11

8989 Lindenberg

Lindenberger Stubenmusik (4 Pers.):

Zith.. Hackbr., Git., K-BaB. Geige

Erich Felder, Berliner Str. 9a, Tel. 08381/1013

Lindenberger Sputtla (4 Pers. ):
Gesang, Zith., 3 Hackbr., Harfe, K-BaB
Margot Milz, Schulstr. 10, Tel. 08381/3409



8077 Missen

Bergstitier Saitenmusik (4 Pers.):

Zith., Hackbr., Git., Harfe, K-BaB
Musikantenstammtisch 1. Mittwoch im Monat. Gasth.
I'haler Hohe*, Wiederhofen

Erich Zick, Hauptstr. 22_Tel. 08320/330

8874 Oberstaufen

Finkengruppe (4 Pers.):

Zith.. Git., K-Baf

Michael Fink. Kalzhofen 39, Tel. 08386/14 38

Stubenmusik Kerber:

Gesang; Zith., Hackbr.. Git., Scherrzither, Harfe, Quer-
fléte. Geigen. K-Bal}

Jutta Kerber, Hinterreute, Tel. 07565/7335

Familienmusik Wagner (5 Pers.):

Hackbr., Zith., Harfe, Akk., Raffele. Psalter,
K-BaR

Josef Wagner, WeiBach. Tel. (18386/1452

Geschwister Waltner (3 Pers.):
Zith., Hackbr., Gitarre

Geschwister Waltner,
Héfen 10, Tel, 08386/379

8999 Réthenbach

Stubenmusik Fink:
Hackbr., Zith., Git., Flote, Raflele, K-Baf

Josef Fink. Vogelsang/Auers, Tel. 08384/284

8999 Scheidegg

Scheidegger Stubenmusik (3 Pers.):
Zith., Hackbr., Git., Harfe
Thomas Specht, Haus, Tel. 08381/3136

Alphornbliser (4 Pers.):
4 Alphérner. 3 Buchelhérner
Giinter Schoder. Gartenstr. 12, Tel. 08381/7475

8971 Sticfenholen

Singkreis:

2 BI-Flot.., Git,, Hackbr.

Thekla Hauser, Plarramt, Tel, 08383/71 81

7988 Wangen

Argentaler Stubenmusik (4 Pers.):
Zith.. Hackbr., Git., K- Baf

Hans Greilfing,
Humpisstr. 26. Schomburg, Tel. 017528/2744

Wangener Stubenmusik (7 Pers.):

Zith.. Geige, Flote, Harfe, Fagott, Hackbr.,
Steirer Orgel. Akk., K-Baf

Guido Haas,

Niederwangen. Ortsstr. 15, Tel. 07522/6892

8999 Weiler

Stubenmusik des Licderkranzes (6 Pers. ):

2 Git.. 1 Hackbr.. Zith., K-Bal, Geige. Flote
Agathe Kiifferlein,

Hirschkellerstr. 5. Tel. (18387/2566

8974 Wiedemannsdorf

Thaler Bliiser:

Blasmusikanten mit alten Nolen
Robert Kennerknecht,
Miihlenweg 15, Tel. 08382/5233

Wichtige Verbiande und Zeitschriften

Landesmusikrat Baden-Wiirttemberg
Ortsstralie 6, 7500 Karlsruhe 41
Tel. 0721/471 81

Heimatzunft Baden-Wiirttemberg e. V.
Goethestr, 73

7441 Unterensingen

Tel. 07022/63458

mit .Der Heimatpfleger”, Zeitschrift fiir Volkstanz,
Volksmusik und Heimatpflege

Bayerischer Landesverein fiir Heimatpflege e. V.
Ludwigstr, 23 Rgb.

8000 Miinchen

mit Beratungsstelle fiir Volksmusik und dem Mitteilungs-
blatt, ,Volksmusik in Bayern*, Dr. Erich Sepp. Tel, 089/
282064 (auch fiir Schwaben zustindig)

Arbeitsgemeinschaft

Schwiibischer Volkstumsgruppen ¢. V.
Ludwig Berthold

Westendstr. 41

8960 Kempten

Tel. 0831/2 1616

mit dem Mitteilungsblatt ,,Alphorn*

LSanger und Musikantenzeitung*™
Zweimonatszeitschrift fir Volksmusik
Windeckstr. 16

8000 Miinchen 70

Tel. 089/663856



Allgidu-schwibische Liederbiicher und Musiknoten

(Auswahl)

Allgiu-Schwiibisches Notenbiichle — Spielstiicke aus
dem schwiibisch- alemannischen Raum, aufgezeichnet
und drei- bis vierstimmig gesetzt von Michael Bredl: Mu-
sikverlag J. Preissler, Miinchen, 1980

Biiuerliches Musizieren — Volksmusik aus alten Hand-
schriften rund um Kempten, ausgewiihlt und fiir zwei be-
liebige Melodieinstrumente gesetzt von Martin Kern; Ar-
beitsgemeinschaft  Schwiibischer  Volkstumsgruppen
Kempten. 1983

D’r Hiertebue — Volksmusik aus dem schwiibisch-ale-
mannischen Raum, gesammelt und aufgezeichnet von
Michael Bredl; Musikverlag J. Preissler. Miinchen

Da doba uff em Beargle — 16 Stiicke fir Spielgruppen,
gesammelt und bearbeitet von M. Bredl, H. Eichmayr,
1. Kerber, M. Probst und F. Weisser; Musikverlag I.
Preissler. Miinchen

Eglofser Notenbiichle — Allgiu-schwiibische Lieder und
Musikstiicke nach alten Notenhandschriften aus dem
Westallgiu, meist vierstimmig und mit Begleitung ge-
setzt von Wolfram Benz: Geschichts- und Heimatverein
Eglofs ( Argenbiihl). 1989

Es weihnachtet im Allgin
Daniel und Irene Gehring, Agnes Auffinger: Allgiuer
Zeitungsverlag Kempten, 1977

Heimattiinze aus Wiirttemberg herausgegeben von
Georg Brenner, bearbeitet in Siitzen bis zu sechs Stim-
men ven Herbert Preisenhammer; Stuttgart 1981

Ob i sing oder pfeif — Schwiibisches Volksliederbuch von
Alfred Beulecke: Allgiuer Zeitungsverlag Kempien,
1985

Schine Musikante, spielet aunf. . . — Volksmusik aus Ba-
den- Wiirttemberg in zwei und dreistimmigen Sdtzen:
Siitze, Gestaltung und Herausgeber: Gerhard Ehrlich,
Rechbergstr, 2, Esslingen, 1984

Schwiibische Tinze fiir Blasmusik - zusammengestellt
von Michael Bredl; Bayrischer Landesverein fiir Heimat-
pflege Miinchen, 1967

Singet Leut’ — Neues schwiibisches Liederbuch. M.
Probst, M. Bredl. H. Eichmayr, H. Frei. J. Kerber. F
Weisser, Allgduer Zeitungsverlag Kempten, 1977

Tanzmelodien aus schwibischen Musikantenhandschrif-
ten — zusammengesiellt und eingerichtet von Franz
Schatz; Bayrischer Landesverein fiir Heimatpflege Miin-
chen, 1985

Thalhofer Notenbiichle - Melodien aus alten Allgiuer
Handschriften, ausgewihlt und eingerichtet von Man-
fred Beulecke: Bayrischer Landesverein fiir Heimat-
pflege Miinchen, 1978

VoarduB am Garteshag — Lieder und Geschichten in Ost-
rachtaler Mundart, Eugenie Scholl-Rohrmoser: Selbst-
herausgeber. Hindelang, 1980

Volksmusik aus dem Bregenzer Wald — ausgewihlt und
bearbeitet von Martin Kern: Osterreichischer Rund-
funk. Landesstudio Vorarlberg. Dornbirn, 1988

Volksmusik Fiir Gitarre —aus Allgiuer Musikantenhand-
schriften ausgewihlt und eingerichtet von Martin Kern;
Bayerischer Verlag fiir Heimatpflege, Miinchen, 1988

Volksmusik und Volkstinze aus Baden-Wiirttemberg -
Hefte I-1V. M. Preisenhammer (Spiefi). M. Spieff. W.
Wager; Landesmusikrat Baden-Wiirttemberg, Karlsruhe
1987/89

Wie schin ein Jahr zu spiiren — Bilder und Lieder, Wer-
ner Specht: Buchdruckerei Holzer, Weiler, 1988

Dank

Neben der Arbeit mit Noten und Texten durtte ich in die-
sem Zusammenhang viele Menschen fragen und ein we-
nig kennenlernen. Fiir die Auskiinfte und die Mithilfe
méchte ich an dieser Stelle nur einige nennen, allen an-
dern aber auch ein recht herzliches Dankeschon sagen:

Die Musikanten: Baptist Buhmann, Albris/Eisenharz;
Martin Weber. Miihlbolz/Eglofs; Martin Kempter, Syr-
genstein: Gebhard Kleiner, Reute/Eglofs;

fir die Einsicht in die Noten und Auskiinfte: Baptist
Buhmann, Georg Weber. Albris/Eisenharz; Herbert und
Robert Kresser, Reute/Eglofs; Westallgiduer Heimatmu-
seum Weiler (Norbert Dill u. Hans Schneider); Heimat-
museum Oberstaufen (Georg Wagner): Archiv der Evan-
gelischen Kirche in Isny (Doris Weible): Volksmusikar-
chiv Augsburg (Dr. Erich Sepp, Xaver Holzhauser).
weiter;

Ludwig Berthold. Kempten: Trude u. Heinz Bethge.
(Archiv des Firsten von Windisch-Graetz), Siggen: Mi-
chael Bredl, Hindelang: Hans Briegel. Eisenharz: Dr.
Karl Friedrich Eisele, Wangen: Helene Ellgai. Eglofs:
Manfred Gemkow, Unterthingau; Martin Kern, Buchen-
berg: Rudoll Mathy, Isny: Leni Morent, Eglofs; Heinz
Pichler, Kempten; Giinter Rahn. Isny: Walter Schneider,
Eisenharz: Karl Stiefenhofer, Eglofstal: Margarete
Stiitzle. Isny; Georg Wagner. Oberstaufen: Eugen Wie-
denmann, Eislingen +: Hubert Willburger. Aichstetten,
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Albris 12, 21
Allgauer Sechser 24
Alpgau 4

Alphorn 17
Althorn 18

Amati 8

Anglaise 11, 13

Bairische Polka 20
Bariton 26

Barock 9

Bassett 7, 16
Beethoven 12
Beig 10, 11
Bettlerleier 6
Biberach 14
Biedermeier 10
Blasmusik 16, 23
Blockflote 17
Blumenwalzer 26
Bolker 1Y
Bolsternang 24
Bratsche 16
Brautentfiihrung 28
Brauttiinze 27
Bredl 14
Bregenzer Sechser 24
Brummeisen 7
Biichel 17

Christazhofen 22
Christkindwiegen 27
Cello 7 16

Contredanse, Contretanz 11, 12

Cosaque 9, 10
Cotillon 9, 13, 23
Country dance 13
Cremona 8
Cymbal 6

Damenwahl 26

Deutscher Tanz 8, 11, 12. 21
Diatonische Orgel 17
Dreher 9

Drehleier 6, 7

Drei lederne Striimpf 25
Dudelsack 5, 7

Ecos(s)aise Y, 20

Eglofs 4, 21, 26, 27
Eisenharz 18, 20, 23, 25, 26
Engelitz 12, 18

Es-Horn 26

Extra-Tour 26

Fagott 16
Familienwalzer 26
Fastnacht 7, 27
Fidel 7. 8

Figuralmesse 16
Fliigelhorn 21, 23, 26
Foxtrott 26, 27
Francaise 13. 24

Galopp 20, 25, 26
G{C)avotte 9, 10
Gebirgstrachtenverein 22
Gebrazholen 14, 16
Geige 6, 7, 16

Gitarre 15

Glotter 21, 22

Grafschaft Eglofs 4
Guarneri 8

Gunzesried 4

Hackbrett 6. 15
Handwerks 12

Harfe 14

Harmonika 17
Haydn 12

Hergatz 12
Hiatamadl 25
Hindelang 4, 14
Hirteninstrumente 17
Hochzeit 27 ff
Hof(ch,g)stuben 7. 8, 24
Horn 16

Hornepipe Y
Hummel 14

Immenstadt 4, 5, 8
Improvisieren 19
Isny 8,9

Isnyer Achter 24

Jugendbewegung 15

Keck 16
Kirchenmusik 16
KiBlegg 24
Klarinette 13, 16, 26
Klassik 12

Klotz 8

Konter-, Kontratanz 12, 13, 24

Kontrabalb 7, 16
Kreuz-Polka 23, 25

Linderer 18

Landler 8, 12, 13, 18 ff, 21, 25

Langsfloten 17
Landler 18
Laupertshausen 14
Langsamer Walzer 19
Lauten 8

Longway 13

Marsch 12, 19, 25, 27
Marsch-Walzer 25

34

Maulharfe 7
Maultrommel 7. 17
Mazurka 13, 19, 21, 26
Menuett 9, 10, 11, 12, 24
Missen 25

Maggers 4

Mozart 12
Mundharmonika 17
Munding 14, 16

Oberstaufen 14, 16, 24
Oberstdort 4, 14
Oboc 6, 16

Orgel 16

Periode 12, I8 ff
Pesttanz 27
Petzmayer 15

Ptlug 14

Polka 19, 25
Polka-Mazurka 25
Polonaise Y, 13, 23, 25
Posaune 16

Quadrille 13, 23
Quellmalz 22, 24
Querflote 8

Raffele 14
Ratzenried 4, 21, 22
Ravensburg 5

Reigen 8
Rheinlinder Polka 20
Roien 24

Rondoform 23
Round 13

Rumba 27
Russentanz 10

Sackpfeife 6, 17
Sardana 6
Schalmei 5, 6,9, 17
Scheidegg 10. 11
Scheitholz 14
Schenke 28
Scherrzither 14, 15
Schieber 19, 25 ff
Schifferklavier 17
Schlager 27
Schlegel 8, 10
Schleifer 7, 8, 11
Schneider 12, 18
Schnitthahntanz 27
Schnurrant 14
Schnurren 23

Schottisch 13, 20 ff, 21, 22, 26

Schraudolf 14
Schubart 9
Schubert 12



Schuhplattler 22 Tango 26, 27 Waldhorn 8, 16

Schwegelpfeife 8, 16 Tanzmusik 18 Waltershofen 16

Seitenpfteife § Tiefenbrucker 8 Walzer 7, 8, 9, 12, 19, 21, 23, 25, 26
Siebenschritt 26 Trio 12, 21 Wandermusikanten 6

Siggen 4, 7, 8 Tromba 23 Wangen 9, 12, 13, 14, 18

Sonthofen 14 Trompete 16, 18, 23, 26 Weiler 5, 9, 14, 16

Square Dance 24 Weitnau 4, 24

Stainer 8 Violine 7 Wohmbrechts 18, 21

Steirer Orgel 17 Volksmusik 4, 16, 18 ff

Stockbiichel 17 Vor- und Nachtanz 25 Zichharmonika 17

Stradivar 8 Zither 15, 26

Strohschneider 11



Zu diesem Textheft gibt es das

Eglofser Notenbiichle

4 allgiu-schwiibische Lieder und 32 Musikstiicke nach alten Notenhandschriften aus dem West-
allgiiu, meist vierstimmig und mit Begleitung gesetzt von W. Benz

56 Seiten. DIN A4, 19.—- DM

und die Kassette der

EngfSEI' Stubenmusik (Leitung W.Benz)

Allgiu-schwibische Lieder und Musikstiicke nach alten Notenhandschriften aus Weiler. Wohm-
brechts. Wangen, Eisenharz und Eglofs

Herausgeber: Landratsamt Ravensburg und die Eglofser Stubenmusik mit Unterstiitzung des
Stidwestfunks Baden-Baden

I8.- DM

Weiter im Verlag erschienen und erhiltlich:

Us d’r Huimat

Beitriige aus der Allgiiuer Geschichts- und Heimatforschung

Heft 1: JEine Zierde allhiesiger Reichsgrafschaft* (Kirche) v. Dr. K. E Eisele: Maienge-
bote v. T. Bethge: Vom Schnitthahntanz in Eyb v. K. Sticfenhofer; Schlofl Syrgen-
stein v. G. Wigele: Ein Allgiduer Wilhelm Tell von Dr. W. Miinch u.a.
90 Seiten, DIN A5, 9.50 DM

Heft 2: Dr Schumichel vu Megletz: Aus der Geschichte der Kaplanei: Der Englische Fried-
hof bei Syrgenstein: Das Lehenbuch der Grafschaft Eglofs: Sagen: Paul Kern, Vogt
und Zoller zu Eglofs: Maibiiume u.a.
68 Seiten, DIN A5, 9.50 DM

Heft 3: Zur Geschichte des Schlosses Syrgenstein: Leibeigenschaft im Allgdu; Dic Stra-
Bennamen in Eglofs; Vom ,His™ zur Tracht (Eglofs vor 180 Jahren): Aufzeichnun-
gen eines alten Kiifers: Vom Schuhmichel: Mittelalterlicher Mauerfund in Laidraz:
Alte Obstbdume: Dem Nichsten zur Wehr u.a.

128 Seiten, DIN A5, 18.- DM

Die Eglofser Freien

Festvortrag vom 4. 9. 1982 anléBlich des 700-jéhrigen Jubilaums der Verleihung der Rechte und
Freiheiten der Biirger von Lindau an die Biirger von Eglofs durch Konig Rudolf von Habsburg
v. Prof. Dr.Peter Blickle

28 Seiten, DIN A5, 6.- DM

Wanderkarte — Wanderwege um Eglofs

mit Panoramakarte, Wissenswertes vom Erholungsort im Westallgiiu, den Sehenswiirdigkeiten,
Beschreibung der Wanderwege und Gaststitten

3.50 DM

Von der Entstehung unserer Landschaft im Westallgéiu

von W. Benz (Sonderdruck aus ,,Ratzenried — eine Allgiuer Heimatgeschichie™): Eine kleine
Geologie der Alpen; Der Rheingletscher im Westallgdu: Aus der Flugeschichte der Argen u.a.
16 Seiten. DIN A5, 5.- DM




